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Juan Pablo Renzi naci6 en Casilda, el 21 de junio de 1940 y muri6 en la
ciudad de Buenos Aires en 1992. Sus primeros afios de formacion los tran-
sitd junto a Gustavo Cochet en la Escuela Municipal de Bellas Artes de
Pergamino. Entre 1958 y 1962 estudi6 Bioquimica en la UNR, carrera que
abandoné para dedicarse exclusivamente a la pintura. Entre 1960 y 1966
asistié al taller de Juan Grela, uno de los nucleos de procedencia del
Grupo de Arte de Vanguardia de Rosario. En 1966, Renzi explor6 formatos
que involucraron el objeto -incorporando materiales nuevos como
madera laqueada, plasticos, aluminio- desde una perspectiva que el artis-
ta ya visualizaba en clave conceptual: “Construyo objetos que son, en rea-
lidad, ideas.”" Esta serie derivd en estructuras e instalaciones que interro-
gaban la idea del espacio vacio para desembocar hacia fines de 1967 en
proposiciones netamente conceptuales como los Proyectos con agua. En
1968 realizd una serie de instalaciones-paisajes, recibiendo con una de
ellas la Faja de Honor en el Premio Ver y Estimar en abril de 1968.

Renzi tuvo una activa participacién en el diseno y la escritura de muchos
de los manifiestos y panfletos que acompafiaron acciones de denuncia
contra las instituciones del arte. La primera de ellas fue el manifiesto

A propoésito de la cultura mermelada, firmado en septiembre de 1966 por
el Grupo de Arte de Vanguardia, que dio inicio a una serie de acciones que
ponian en cuestion las condiciones del arte local. Esta tension con las ins-
tituciones del arte se fue radicalizando a medida que avanzaba 1968 y
con él las acciones de censura perpetradas por el entonces gobierno de
facto, a cargo del comandante en jefe del Ejército Argentino Juan Carlos
Ongania. Junto con ello, los enunciados y gestos artisticos fueron volcan-
dose progresivamente hacia la denuncia politica, desembocando en la
accion contrainformacional Tucuman Arde. Como corolario de este pro-
ceso, Renzi abandond la actividad artistica, como muchos de sus compa-
fieros de la vanguardia, para retomar la pintura en 1976 “con toda la
carga de subjetividad que la pintura puede soportar”?. En este periodo re-
visitd la tradicion pictérica local recuperando la obra de artistas como
Augusto Schiavoni, Fortunato Lacamera, Manuel Musto, a quienes home-
najed y citd en clave intimista. Hacia fines de 1970 alcanzé versiones hi-
perrealistas en la representacion de objetos cotidianos y, a medida que
avanzaba la década de 1980, adoptd formulaciones ligadas a un expresio-
nismo lirico que resonaron con la vuelta a la pintura que marcé la década.
No obstante, en todo su recorrido conservé una impronta autorreflexiva,
evidente en laimportancia que le otorgd a los titulos, asi como en la proli-
feracion de homenajes y citas a la historia del arte.

Paisaje de la mancha fue parte de la serie Paisajes que Renzi comenz6 a
bocetar hacia fines de 1967 y desarrollé en 1968. En esta serie Renzi utili-
z6 plantas vivas en arquitecturas domeésticas que emplazaba en las salas
de exposicion. En las obras Paisaje con nube y Gran interior rojo (Home-
naje a Matisse) -ambas presentadas en el Primer Salén de Pintura Joven
del Litoral organizado por G.E.M.U.L. en 1966- se ubica el origen de esta
serie y el avance de la pintura al espacio real. En el titulo Paisaje se vis-
lumbra una recuperacién de la visualidad de aquellos primeros objetos,
un retorno a ese mundo cotidiano al que Renzi no cesé de regresar en su
extenso recorrido artistico. Esta serie surgié luego de sus Proyectos con
agua, la mas distanciada estéticamente de sus resoluciones y si bien pro-
longd en los Paisajes las operaciones vinculadas al ready made, la nueva
serie incrusta la vida cotidiana en el escenario del arte.

De todos los proyectos que compusieron la serie, Renzi llegd a materiali-
zar so6lo dos en 1968: Paisaje, presentado para el Premio de Honor Very
Estimar hacia fines de abril y Paisaje: modificacién del espacio, presenta-
do en la muestra Bortolotti, Favario, Renzi realizada en Galeria Lirolay
entre el 8 abril y el 22 mayo de 1968. Paisaje de la mancha no llegd a ma-
terializarse hasta 1984, en ocasidén de su retrospectiva de 1984 en el
Museo “Juan B. Castagnino”, donde el mismo artista construyé y recons-
truyd proyectos de esa época que no llegd a concretar en ese momento o
que habian sido destruidos. De caracter mas narrativo y dramatico,
Paisaje de la mancha se despega de los proyectos de su serie al resonar
con los acontecimientos violentos que marcaron 1968y al que los artistas
empezaban a aludir de forma mas directa. En este caso, la instalacién
comprende un plano de ladrillos rojos sobre el piso de la sala, dispuestos
como una estructura de repeticion con alternancia de horizontales y ver-
ticales como en un piso exterior sobre el que se ve una mancha roja que
se ha intentado borrar. Se produce la sensacién de un vacio o la extrafieza
de ser testigos de un hecho tragico, al igual que Paisaje se trata de un re-
corte de la realidad pero en este caso signado por la violencia.

La mancha roja alude a una mancha de sangre y automaticamente entra
en dialogo con otras obras de su contemporaneidad, algunas de ellas
incluso realizadas por el mismo artista. El proyecto acontece en un con-
texto de radicalizacion de las practicas artisticas que fueron siendo cada
vez mas explicitas en su rol de denuncia. En primer lugar, la instalacién se
asocia a Mancha de sangre, obra de Ricardo Carreira, artista pionero del
conceptualismo argentino y con quien Renzi tenia contacto y veia como
uno de sus principales “referentes internos”. La obra de Carreira consistia
en una especie de charco rojo, realizado en resina poliéster sobre el piso,
que presento entre abril y mayo de 1966 para la muestra colectiva
Homenaje al Viet-Nam en la galeria Van Riel. De esta “muestra-manifes-
tacion”, participaron 200 artistas, entre ellos, Ledn Ferrari con La civiliza-
cién occidental y cristiana, censurada un afio antes en el Premio del
Instituto Torcuato Di Tella. Paisaje de la mancha también establece cone-
Xiones con la acciéon grupal de la que participaron conjuntamente artistas
de Rosario y Buenos en la que tifieron fuentes con tintura roja, como ho-
menaje al Che Guevara, a un ano de su muerte el 8 de octubre 1967.
Segun el relato de Renzi, la intervencidn callejera no funcioné, la tintura
apenas tefia las aguas de un palido rosado que se desvanecia rapidamen-
te.

Ya en los setentas, Renzi realizdé una serie obras que denominé Panfletos,
contando como el primero de ellos a Tucuman Arde (1968), al que siguié
Panfleto 2, presentado en la muestra De la Figuracién al Arte de Sistemas
en el Camden Arts Center de Londres, organizada por Jorge Glusberg en
1971. La obra contenia la foto de Carlos Saldi en la que se veia al estu-
diante Luis Blanco tirado sobre una calle empedrada, luego de que lo
acribillaran durante el Rosariazo. La fotografia estaba intervenida con es-
malte rojo y se completaba con un balde con liquido rojo que simulaba
recoger la sangre derramada en la foto. A esos dos elementos les suméd
una consigna en inglés que declamaba: “Esta sangre es sangre latinoame-
ricana derramada en nuestra lucha por la liberacion. Tarde o temprano
habremos de cobrarnosla™. En Paisaje de la mancha Renzi da un paso
hacia la obra politica, sin perder el gesto poético. A medida que fue avan-
zando 1968, Renzi se fundié en los proyectos artisticos grupales de de-
nuncia que configuraron el itinerario del ‘68, adoptando un rol protagdni-
co en la escritura de los textos y el disefio de muchas de las acciones co-
lectivas.
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' Entrevista con Beatriz Sarlo publicada en Cat. exp. Juan Pablo Renzi. Obras de
1963 a 1984 (1984). Rosario: Museo Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino.
2 Ibidem.
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