. CASTAGNING

Museo Municipal de Bellas Artes
Juan B: Casﬁgnino
1 = I




QOjos de cristal : obras de Aldo Magnani 1948-1978 / Guillermo Fantoni ... [et al.] ;
compilacioén de Guillermo Fantoni. - 1a ed - Rosario : Ediciones Castagnino/macro,
2022.

Libro digital, PDF/A

Archivo Digital: descarga y online
ISBN 978-987-47775-5-3

1. Arte Argentino. I. Fantoni, Guillermo II. Fantoni, Guillermo, comp.
CDD 708

Intendente
Pablo Javkin

Secretario de Cultura y Educacion
Dante Taparelli

Subsecretario de Industrias
Culturales y Creativas
Federico Valentini

Director general de museos e
industrias culturales y creativas
Sebastian Bosch

Director
Raul D'Amelio

Coordinacion general
Daniela Quintero

Curaduria
Guillermo Fantoni

Textos

Guillermo Fantoni
Elisabet Veliscek
Esther Finkelstein
Adriana Armando

Fotografia
Lucia Bartolini
Luciano Ominetti

Disefio Grafico
Luciano Ominetti

Tapa
Sin titulo, 1970, 6leo s/hardboard, 50 x 73 cm

Ediciones Castagnino+Macro

Avenida Pellegrinio 2202, Rosario Argentina
Wwww. castagninomacro.com.ar

Rosario, junio de 2022




4 Sobre la exposicion
Guillermo Fantoni

8 Fin de ciudad, biografia
plastica de Aldo Magnani
Guillermo Fantoni

26 Aldo Magnani en Amigos del Arte
Un recorrido por los salones
Elisabet Veliscek

36 Grabados de Aldo Magnani
Esther Finkelstein

44 Magdalena y la astronomia,
Aldo y la pintura
Adriana Armando

54 Aldo Magnani cronologia
Guillermo Fantoni



Sobre la exposicion

Esta exposicion tiene un caracter antologico en la medida que presenta una amplia seleccién de
pinturas, dibujos y grabados conclusos, asi como también, un conjunto de bocetos que, con un lenguaje
poscubista, abordan paisajes, figuras y naturalezas muertas. Estas obras, que tuvieron como punto de
partida los apuntes del paisaje y las figuras que el artista registraba en los barrios y zonas suburbanas
de la ciudad, abarcan un arco de tiempo que va desde sus inicios como creador a fin de los afios
cuarenta y primeros cincuenta hasta aproximadamente mediados de la década del setenta cuando, a
causa del tormentoso clima politico que envolvié al pais, se recluyd en su taller y paulatinamente
cancelo su actividad en el campo de la plastica.

Por su formacion estética, por sus convicciones ideolégicas y por su experiencia de vida
fundamentalmente anclada en el sur de Rosario, Aldo Magnani trabajé en forma constante a partir de
apuntes que tomaba de la realidad. Sin embargo, esos bocetos y estudios eran sometidos a intensos
procesos de sintesis donde las imagenes no solo se reducian a lo esencial sino que se geometrizaban y
facetaban. Entre sus innumerables dibujos aparecen, por ejemplo, algunos ensayos a partir de la
cabeza de un perrito resuelto con formas fuertemente sintéticas y cuyos ojos, literalmente, parecen dos
gemas talladas. El titulo de esta muestra, sugerido en parte por esas y otras tantas imagenes, alude
precisamente a una forma de ver y de producir en el arte: a la fascinacién por el mundo real pero al
mismo tiempo a la capacidad de representarlo a través de un orden geométrico, como si se lo
observara a través de un prisma de cristal.

Dado que se trata de un artista que, mas alld de numerosas intervenciones grupales y colectivas,
expuso individualmente en contadas oportunidades, y que por las circunstancias de la historia en un
momento se llamd a silencio, esta muestra es una oportunidad privilegiada para ver reunida, por
primera vez, una importante cantidad de obras —muchas de ellas inéditas— de un creador
representativo de un momento y una modalidad especificos de los desarrollos del arte moderno en la
ciudad de Rosario. Sin embargo y mas alla de esta indudable representatividad, sus realizaciones, lejos
de quedar confinadas a un pasado lejano, siguen interpelando a diversas generaciones y, muy
particularmente, por sus singularidades expresivas, a las sensibilidades contemporaneas.

A punto ser inaugurada, en abril de 2020, los problemas que irrumpieron en el mundo y en el pais
impusieron un paréntesis que fue preciso conjurar poniendo en juego nuestra creatividad y energia.
Por tal motivo escribi un ensayo que a manera de sintesis diera cuenta de la significacion del artista y
también recurri a Elisabet Veliscek, Esther Finkelstein y Adriana Armando para que trabajaran diversos
recortes sobre su obra en funcion de las preocupaciones tematicas y lineas de investigacion que
habitualmente llevan a cabo; son los trabajos que, ahora reunidos, componen las partes de este
volumen. A ellas mi agradecimiento por sus enriquecedoras colaboraciones. También, mi
agradecimiento a Magdalena Robasto, compariera y sostén permanente de la figura de Aldo, por su
generosidad y por los valiosos testimonios brindados; a Walter Gonsolin por las tareas de conservacion
y acondicionamiento de las obras pictéricas y graficas antes iniciar su itinerario expositivo; a Raul
D’Amelio, director del Museo Castagnino+macro, por la célida y entusiasta recepcién que brindé al
proyecto de recuperacion de la obra del artista y, desde ya, a quienes integran los equipos de la
institucién, cuyas capacidades y voluntades hicieron posible, de un modo verdaderamente feliz, todo lo
relativo a esta exposicion.

Guillermo Fantoni / abril de 2022
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Un descubrimiento

Tuve las primeras noticias sobre Aldo Magnani® a fines de la década del setenta a partir de los
textos y las reproducciones contenidas en el catalogo de 20 afios de permanencia en la pintura,
una significativa muestra realizada, en septiembre de 1973, en la Galeria Carrillo de Rosario.
Muchos afios después, esa referencia me parecié lo suficientemente interesante como para
contactarlo y convocarlo a participar de La diversidad de lo moderno: arte de Rosario en los afios
cincuenta, la exposicion dedicada a las variadas expresiones de ese momento expansivo y cenital
en la plastica de la ciudad organizada, en octubre de 2011, en el Espacio de Arte de la Fundacién
OSDE. Desde entonces, la amistad y la admiraciéon suscitada por su obra fueron creciendo, a tal
punto que inclui a modo de homenaje varias de sus pinturas en El realismo como vanguardia.
Berni y la Mutualidad en los afios 30, la exposicion inaugurada tres afios después en la misma
sala, destinada a compendiar las obras de la Mutualidad Popular de Estudiantes y Artistas
Plasticos, la emblematica agrupacién de Rosario liderada por Antonio Berni. Asi como inicié el
recorrido de un sector de la muestra dedicado a las “adhesiones a la realidad” con las pinturas de
Luis Ouvrard, que no habia integrado la agrupacién pero habia sido amigo y compafero de Berni,
finalicé ese nucleo con un importante conjunto de pinturas “sociales” de Aldo Magnani, quien
tampoco habia participado de esa entidad pero habia conocido posteriormente a varios de sus
miembros y practicamente —como un heredero de sus concepciones—, mantenido firmemente la
idea de que el arte debe traslucir, con la mayor claridad posible, el pensamiento y las posiciones
del artista. En este caso, un artista que desde los dieciocho afios mantuvo una militancia en la
izquierda y que por esa razon desarrollo, con particular énfasis desde los afios cincuenta, un
“realismo moderno” comprometido con los problemas sociales que percibia como urgentes y
sustanciales. Hasta entonces, su actividad en el campo de la plastica habia sido resefiada en el
catdlogo editado por la Galeria Carrillo, y, poco antes, en los libros Cronologia del arte en Rosario
y Crénicas, documentos y otros papeles, publicados por el critico y coleccionista Isidoro Slullitel
en 1968 y 1971 respectivamente. A diferencia de estos textos que por su caracter sucinto
arrojaban solamente algunos datos biograficos del artista o subsumian su actuacion en el
contexto de grupos, los ensayos que precedieron los catalogos de las exposiciones dedicadas a
explorar el arte en las decisivas coyunturas de los afios treinta y cincuenta recuperaron
segmentos de su trayectoria recalando, ademas, sobre sus singularidades estéticas. Esas
exposiciones permitieron, mediante la presentacion de varias obras en cada oportunidad, una
renovada confrontacidn publica y, en consecuencia, la llegada a un nutrido grupo de espectadores

1Este escrito fue publicado en el nimero 31 de la revista Avances de la Universidad Nacional de Cérdoba correspondiente a 2022 y por tal
motivo agradezco a los responsables de la misma la posibilidad de reponerlo en la presente edicién. Su titulo, Fin de ciudad, alude a una
obra pintada tardiamente por Aldo Magnani que expresa uno los motivos mas constantes abordados en su itinerario plastico: el suburbio.
Se trata de un creador que, por los prolongados silencios que jalonaron su carrera artistica, estuvo largamente oculto y cuya revision
resulta relevante no sélo para ampliar el necesario registro de autores sino también para construir visiones mas polifénicas y completas
sobre los movimientos y coyunturas decisivas en el arte moderno de Rosario. Por lo tanto, se trata de abordar su trayecto biografico, a
través de algunos fragmentos condensadores, para acercarnos a los afios cuarenta y cincuenta en los que ingresa al campo artistico y
desarrolla intensamente los aspectos sustanciales de una obra que también tuvo reverberaciones posteriores. Sobre los alcances de las
perspectivas biograficas esta el trabajo de Frangois Dosse en cuyos inicios convoca la conocida sentencia de Walter Benjamin donde pone
en relacién obra, vida y condicién histérica. Cfr. El arte de la biografia, México, Universidad Iberoamericana, 2007.

2Miembro del Centro de Investigaciones del Arte Argentino y Latinoamericano, Facultad de Humanidades y Artes, Universidad Nacional de
Rosario y de la Carrera del Investigador Cientifico del Consejo de Investigaciones de dicha universidad.

3Aldo Magnani nacié en Rosario el 27 de junio de 1922 y murié en la misma ciudad el 2 de mayo de 2019, préximo a cumplir 97 afios de edad.

“Tomo esta nocidn de Llorens, Tomas (cur.), Mimesis. Realismos modernos, 1918-45, cat. exp., Madrid, Museo Thyssen-Bornemisza, 2006.
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que en algunos casos pudo descubrir, y en otros resituar en la historia, artistas que estaban
ocultos. Dos operaciones que Esther Finkelstein puso en juego cuando abordd, como motivo
central de su tesina de grado, la figura de Rosa Aragone; una artista expuesta en esa ocasion por
haber ingresado al campo artistico durante esos afios y que si bien no era desconocida si lo era su
produccidn grafica que habia quedado practicamente oculta con respecto a su amplia labor
pictdrica.® En el marco de ese trabajo, el tratamiento de la Agrupacion de Grabadores de Rosario
dio pié a un extenso apartado sobre la actividad de Magnani como grabador revelando también
un aspecto de su obra que, como tantos otros, el propio creador habia soslayado.® Luego de estos
episodios, en agosto de 2016, organicé en la Escuela Municipal de Artes Plasticas Manuel Musto
una amplia exposicién de grabados y dibujos titulada Escenas de Saladillo que posiciond al
artista como un representativo exponente de esa zona de la ciudad. Por esta razén, en abril de
2019, el Museo de la Ciudad lo invitd a participar con una de sus pinturas mas emblematicas en la
muestra que dedicé a las obreras del Frigorifico Swift, convirtiendo la misma en imagen de la
exposicién. Esa obra, realizada en 1962 y titulada precisamente Obrera, fue solicitada para
ilustrar la tapa de un volumen’ dedicado a esa tematica que fue publicado a comienzos de 2018
y, en forma practicamente simultanea, para reproducirse en un libro de imagenes sobre los
grupos de artistas de la provincia de Santa Fe, publicado en septiembre de 2019.8 Como se ve, un
conjunto de episodios que no solo posicionaron la figura del artista en el arte de la ciudad sino
que puntuaron su retorno a las actividades expositivas y propiciaron la difusién de su obra en el
altimo tramo de su vida. Es preciso sefialar que a lo largo de su trayectoria, e independientemente
de su dedicacion a la pintura de obra, Magnani tuvo momentos de intensa actuacién en el campo
de la plastica seguidos de otros donde, a pesar su constante produccién de apuntes del natural y
elaboraciones de taller, permanecié alejado de los espacios y eventos propios de la carrera de
artista. Posiblemente una tensién no resuelta entre sus convicciones ideoldgicas y las
mediaciones institucionales y mercantiles que rodean la practica del arte, sea la causa de los
prolongados alejamientos del circuito de exposiciones, premios y salones. Decisién que se hizo
aln mas compleja con el retiro que se impuso a raiz del opresivo clima politico que acompafié el
Golpe de Estado de 1976. Seguramente las limitaciones para realizar sus recorridos por el sur de
Rosario, donde extraia gran parte de sus motivos, y, mas aun, la imposibilidad de expresar sin
rodeos sus ideas a través de las imagenes, impusieron un prolongado ensimismamiento. Si se
considera un frase apuntada en el reverso de uno de sus dibujos —“cuando el artista calla,
traiciona”-, el retiro fue la soluciéon que consideré posible ante una realidad que, de modo
ineluctable, lo limitaba y superaba. Felizmente, ese retiro se vio interrumpido en los ocho afos
previos a su muerte: el momento en que su obra, mas alld de expresar modalidades estéticas
propias de los cincuenta, sobrepasé esa inscripcion con inusitada fuerza para dialogar con las
sensibilidades del presente.

5 Cfr. Finkelstein, Esther, “Intimismo plastico, temas sociales y reelaboraciones del lenguaje: la produccién de grabados de Rosa Aragone en
la década del cincuenta”, tesina de licenciatura presentada ante la Escuela de Bellas Artes, Facultad de Humanidades y Artes, Universidad
Nacional de Rosario, 2015.

¢ Este ocultamiento impidi6 que Elisabet Veliscek y Esther Finkelstein incluyan su obra en una muestra realizada previamente, en la que
abordaron representativos grabadores de la ciudad. Cfr. Mundos impresos. Grabadores modernos en Rosario, cat. exp., Buenos Aires,
Fundacién OSDE, 2015.

7 Maria Pia Martin y Laura Pascuali (eds.), Género, memoria e identidad. Historia de las trabajadoras de la carne del Swift Rosario
(1930-1944), Rosario, ISHIR/CONICET, 2018.

8 El tiempo de la pintura. Grupos artisticos santafesinos ente 1910 y 1960, Rosario, Espacio Santafesino Ediciones, 2019.

? Se trata del boceto titulado San Francisquito, s/f, lapiz s/papel, 24,5 x 32,5 cm.
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Unavida

Durante muchos afios y particularmente en los ultimos de su vida, Aldo Magnani reunié en su
taller numerosas obras, enseres y objetos vinculados al universo de la pintura: herramientas y
materiales, bocetos y estudios preparatorios, pinturas inacabadas y conclusas, libros, revistas y
fasciculos de arte; objetos que se acumularon de un modo cada vez mas desordenado y aleatorio
a medida que disminuian sus fuerzas y capacidades para el trabajo. Por esta razén, poco después
de su muerte, se produjo el encuentro sorpresivo de una coleccién de La Esfera; una publicacién
espafiola de amplia difusiéon latinoamericana, particularmente estimada por la primera
generacion'® de artistas genuinamente rosarinos. Un hecho aparentemente extrafio y fortuito si se
considera que se trata de una revista cuyo ultimo numero, publicado en enero de 1931, precedid
por lo menos quince afios el ingreso de Magnani al campo del arte. Sin embargo, visto a la luz de
algunas declaraciones del propio artista, el hallazgo, al margen de toda excepcionalidad, resulta
en alguna medida previsible y, mas aln, estrechamente vinculado a dos de sus pasiones: la lectura
y la pintura, articuladas ambas con una decidida vocacién politica que le llevé a militar, siendo
muy joven, en la Federacién Juvenil Comunista y a mantener un estrecho contacto con el Partido
Comunista Argentino y, consecuentemente, con el movimiento que en el ambito internacional
encarnd hasta los afios sesenta una de las formas mas radicales de la izquierda.

En el transcurso de 2017, interrogado sobre su mundo familiar, declaré que no habia alli pintores
ni escritores aunque “se valorabay estimulaba todo lo referido a la cultura”.** Uno de sus tios tenia
una conocida libreria en la ciudad, La Gaceta de las Colonias, que era asiduamente visitada por los
inmigrantes italianos y su padre, que habia colaborado en el taller de pintura decorativa,
carteleria y publicidad del artista francés Julian Nicolas, lo habia puesto en contacto —a través de
sus relatos— con el oficio que desempefié paralelamente a las artes plasticas durante toda su vida.
Asi, muy tempranamente, el artista pudo vivenciar, de un modo practicamente natural, el contacto
con los libros y con una version altamente especializada de la pintura de obra que se formalizé
inicialmente con su ingreso a una empresa de pintura decorativa para continuar, mas adelante,
con emprendimientos personales. La plastica, por su parte, tuvo inicios intuitivos y espontaneos en
el marco de los aprendizajes escolares, luego continud con los intentos propios de un autodidacta
y se desarroll6é formalmente al ingresar, en 1944, a la recientemente fundada Escuela Provincial
de Artes Plasticas donde egres6 con una especializacion en grabado y, en 1945, a la no menos
reciente Escuela Municipal de Artes Plasticas para Obreros y Artesanos Manuel Musto. En esta
ultima, donde permanecié por apenas un semestre, participd de una huelga estudiantil para
sostener la direccién de Eugenio Fornells frente a una intervencién propiciada por el tormentoso
clima politico; un hecho previsible si se considera que al despuntar la década del cuarenta ya
habia iniciado la militancia politica en la Federacién Juvenil Comunista, apoyado la gestacion del
Congreso de la Juventud Argentina? y, a raiz de ese episodio, experimentado, como otros tantos
activistas de izquierda, un paso por la carcel de Villa Devoto en la provincia de Buenos Aires.

lsidoro Slullitel consideré como tales a los artistas nacidos en la ciudad a fines del siglo XIX que, luego de asistir a academias y talleres
dirigidos por maestros europeos, ingresaron al campo artistico en las décadas del diez y del veinte. Cfr. Cronologia del arte en Rosario,
Rosario, Biblioteca, 1968. Con evidente intencién periodizadora el autor utilizé la nocién de generacién al igual que dos de sus referentes
inmediatos: Gudifio Kramer, Luis, Escritores y pldsticos del litoral, Santa Fe, Castellvi, 1955 y Caillet Bois, Horacio, 100 afios de pintura
santafesina, Santa Fe, Direccion General de Bellas Artes, 1945. Sobre la aplicacién del concepto en diversos dominios, entre ellos el de las
artes, cfr. Urresti, Marcelo, “Generaciones”, en Altamirano, Carlos (dir.), Términos criticos de sociologia de la cultura, Buenos Aires, Paidds,
2002, pp. 93-95.

1Fantoni, Guillermo, “Aldo Magnani: palabras inéditas”, Rosario, 2017 (mimeo).
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Magnani destaco que el hecho de desarrollar estudios programaticos no impidié que “su vocacion
se oriente por cauces no académicos, en virtud de su relacién con pintores de vanguardia™,
mencionando puntualmente los nombres de Juan Grela, Lednidas Gambartes, Domingo Garrone,
Hermenegildo Pedro Gianzone, Aldo Cartegni y Ricardo Sivori; algunos de los artistas que habian
llevado adelante el singular proyecto estético y politico de la Mutualidad Popular de Estudiantes
y Artistas Plasticos. Si bien Magnani reconocié haber tomado contacto con sus obras pocos afios
después de la disolucién del grupo, a través de una exposicion realizada por la filial local de la
Agrupacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escritores,'* atribuyendo a este episodio un
caracter inicidtico, lo cierto es que paulatinamente se fue relacionando con ellos al coincidir en
actividades politicas y laborales ya que, ademas de compartir la militancia comunista, varios
trabajaban en la construccion, la pintura de obra y la publicidad. Entre estos vinculos, fueron
decisivos los encuentros con Juan Grela y Alfredo Cartegni, hermano de uno de los miembros del
grupo citado, con quienes frecuentaba los basurales de la zona sur de la ciudad en busca de los
paisajes y figuras que justificaban una perspectiva social del arte.> Cuando en 1946, Ricardo Sivori
abrio su taller*® en Rosario luego de una prolongada estadia portefia, Magnani concurrié al mismo
para estudiar composicion y teoria del color. A partir de 1936 Sivori se habia radicado en Buenos
Aires donde tomé clases de composicidn con Lino Enea Spilimbergo y de escultura con Cecilia
Marcovich, dos artistas que en diversos momentos habian asimilado en Paris las lecciones de André
Lhote. El poscubismo del pintor francés, propiciado por Sivori a través de su taller y la difusién de
sus escritos y tratados mediante las traducciones de Julio Payr6,'” impactaron a Magnani y varios
jévenes discipulos que acompafaron al maestro en el lanzamiento de textos programaticos, en la
constitucion formal del Grupo Sintesis y en una serie de exposiciones de conjunto.!® Por otra parte,

12 partir de la V Conferencia Nacional de la Juventud Comunista realizada en marzo de 1939, en la ciudad de Cérdoba, surgieron una serie
de organizaciones juveniles en todas partes del pais que alimentaron un movimiento denominado Accién por los Derechos de la Juventud
en el que participaron militantes de todas la tendencias y que desemboco, poco después, en una reunién de mayor magnitud: el Congreso
de la Juventud Argentina. Planificado para los dias 9, 10 y 11 de febrero de 1941, debia realizarse en la ciudad de Buenos Aires con la
presencia de ochocientos delegados que respondian a una plataforma que incluia cuestiones econémicas, politicas, sociales y culturales.
ELl mismo, fue prohibido por la policia que, ademas, detuvo la mayor parte de los delegados; no obstante, por la persistencia de los
organizadores, se realizé en la ciudad de Cérdoba los dias 29, 30 y 31 de agosto de 1941 con mil quinientos de delegados de todas las
tendencias. Cfr. Arévalo, Oscar, El Partido Comunista, Buenos Aires, CEAL, 1983.

13 Magnani, Aldo, S/T, texto mecanografiado, 1972, p. 1.

14 Sobre el particular cfr. Bisso, Andrés y Celentano, Adrian, “La lucha antifascista de la Agrupacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas y
Escritores (AIAPE)”, en Biagini Hugo E. y Roig, Arturo (directores), El pensamiento alternativo en la Argentina del siglo XX, Tomo Il, Buenos
Aires, Biblos, 2006, pp. 235-265. En un marco mas general cfr. Passolini, Ricardo, Los marxistas liberales: Antifascismo y cultura comunista
en la Argentina del siglo XX, Buenos Aires, Sudamericana, 2013.

15“Con Grela profundicé el grabado, entre otras cosas, pero fundamentalmente me gustaba la orientacién que tenia sobre la eleccién del
tema. Los domingos ibamos con él y Alfredo Cartegni a La Basurita o al Arroyo Saladillo. Habia algo de inocencia porque éramos jévenes,
creiamos que dibujando alli haciamos arte social y que ese arte iba a producir algo. En verdad era arte social y siempre hice un arte social
influido por la literatura del Partido Comunista, que respeto y le debo mucho. Siempre pensé que la pintura tiene que ser un reflejo de la
sociedad, que el arte refleja el momento que se vive y las contradicciones de la sociedad. La sociedad siempre ha tenido contradicciones y
la busqueda de su resolucion es lo que hace que evolucione.” En: Fantoni, Guillermo, “Aldo Magnani en palabras”, Rosario, Escuela
Municipal de Artes Plasticas Manuel Musto, 2016, s/p.

16 Las concepciones estéticas y practicas pedagdgicas del artista quedan expuestas, por ejemplo, en las entrevistas contenidas en dos notas
separadas por un lapso de tiempo: “En el Taller Sivori”, en Espiga. Revista de Letras y Artes, Afio 2, N° 7, Rosario, invierno de 1949, p. 6.y
Toledo, Amalia Teresita, “La plastica y su ensefianza”, en La Accién, Rosario, 21 de marzo de 1957, p. 5.

17 En 1943, la Editorial Poseiddn de Buenos Aires publico Tratado del Paisaje de André Lhote, version castellana de la edicion original
francesa realizada por Julio E. Payré. Al afio siguiente, la misma casa edit6 bajo el titulo de Criticos e historiadores del arte. André Lhote,
una seleccion de textos traducidos y prologados, también, por Payré.

18 “Siempre trabajé tomando como punto de partida la realidad: como primer paso hacia apuntes a lapiz o manchas con acuarela frente al
paisaje y posteriormente, lo que me interesaba de esos bocetos, lo desarrollaba. Eso tenia que ver con Lino Enea Spilimbergo y también con
Sivori que era un fanatico de su pintura. A partir de las ensefianzas de Sivori considerabamos a Spilimbergo en primer lugar, por sobre todos
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asi como el artista atribuy6 a Sivori su formacion en aspectos tan sustanciales de la plastica como la
composiciény el color, considerd a Grela como el maestro que “agrega nuevos elementos técnicos a
su oficio de grabador”;*” en consecuencia, si el primero definié su rol como fundador y participante
del Grupo Sintesis, el segundo, impulsé su integracion al ndcleo que conformé la Agrupacion de
Grabadores de Rosario.

Como se desprende de estos hechos, los afios comprendidos entre 1945 y 1955 fueron intensos y
productivos para el artista: a las diferentes instancias de formacién que transitd, a las sociabilidades
y referencias que alimentaron sus convicciones estéticas e ideoldgicas y a la actuaciéon que
desarroll6 en distintos grupos, también se sumé una no menos intensa participacion en salones que,
con un perfil decididamente moderno, se realizaban en la Asociaciéon Amigos del Arte.?! Asimismo
fueron afios sumamente intensos para el arte de la ciudad, ya que el declive de la Agrupacién de
Artistas Plasticos Independientes —que habia desplegado su actividad entre 1942 y 1947 en respuesta
a los avatares de la Segunda Guerra, el clima de confrontacion ideoldgica derivado del Golpe de
Estado de 1943 y el ascenso del peronismo- dio lugar a nuevos realineamientos que finalmente
derivaron en la formacién del Grupo Litoral. EL mismo, integrado por poderosas personalidades
estéticas, practicamente monopolizé la escena durante los cincuenta, y convivio, al menos por un
lustro, con la Agrupacion de Grabadores de Rosario surgida a fines de 1951 y con el conjunto de
discipulos de Ricardo Sivori que luego de lanzar un manifiesto en 1951 formalizaron la fundacién del
Grupo Sintesis con otro texto similar en 1952. Si a estas manifestaciones de caracter colectivo se
suma la presencia de otro conjunto de jévenes creadores que, en el marco de agregaciones mas
labiles y eventuales, se orientaron hacia el cultivo de la abstraccién, resulta uno de los momentos
mas ricos y expansivos del arte moderno en la ciudad.

La actividad de Magnani se extendié hasta octubre de 1952 con la participacion en una muestra de
dibujos y grabados del Grupo Sintesis, en la Biblioteca Popular e Infantil Mitre; sin embargo, segun lo
expreso el propio artista, “su tarea expositiva se extiende hasta el afio 1955, en que realiza un viaje a
Europa, en procura de mayores conocimientos”. Concluida esta experiencia, y contrariamente a las
previsiones mas obvias, el regreso al pais fue el punto de partida de un largo silencio que se extendio
hasta 1972. Ese afio realizé una exposicion individual “de sus obras mas recientes” en la Galeria Krass
Artes Plasticas, con la cual considerd que quedaba “integrado nuevamente al quehacer artistico”? de
la ciudad; un reingreso que no pas6 inadvertido para la Galeria Carrillo que invitd al artista a
participar de 20 afios de permanencia en la pintura, una muestra panoramica conformada por
sesenta y cuatro obras realizadas por treinta y dos pintores de las mas diversas generaciones y
tendencias. Nuevamente este episodio, que como el viaje hacia prever nuevos desarrollos, fue la
ultima presentacion publica y el inicio de un nuevo y prolongado hiato hasta las exposiciones y
episodios recientes que, mas alld de cualquier contingencia, aseguraron su recolocacién en la
historia del arte de la ciudad.

los demas pintores. En muchas cosas lo sigo a él, emplear las perspectivas y al mismo tiempo destruirlas, usar varios puntos de fuga que no
se corresponden unos con otros. También me interesaba André Lhote por su influencia sobre Sivori a través de los cursos que habia tomado
en Buenos Aires con la escultora Cecilia Marcovich. Sivori era marxista, cuando ensefiaba hablaba de Marx y aplicaba sus planteos sobre
las contradicciones sociales al analisis de la pintura poniendo el acento en las oposiciones formales. EL marxismo es una filosofia y una
ciencia muy amplia.” En: Fantoni, Guillermo, “Aldo Magnani en palabras”, op. cit,, s/p.

19 Magnani, Aldo, S/T, op. cit., p. 1.

2Cfr. Filkestein, Esther, “Estampas en la ciudad. La Agrupacién de Grabadores de Rosario en la década del cincuenta”, en Separata. Segunda
Epoca, CIAAL/UNR, afio XVII, N° 24, septiembre de 2019, pp. 51-79.

2 Cfr. Veliscek, Elisabet, “La Asociacion Amigos del Arte de Rosario: salones, exposiciones e itinerarios de una institucion moderna”, en ibid, pp. 1-49.

22Magnani, Aldo, S/T, op. cit,, p. 1.
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Una geografia

La exposicion Escenas de Saladillo anclé fuertemente la produccién de Magnani a esa zona de la
ciudad; los testimonios del artista, los motivos de sus obras y los titulos de varias de ellas daban,
y aun siguen dando sustento a esa asociacidn. Se trata de una produccién dedicada, casi de un
modo exclusivo, a los escenarios naturales, las urbanizaciones y los habitantes de ese populoso
barrio asi como alguno de sus aledafios. Por ejemplo y de un modo privilegiado, el barrio
conocido como Tablada y los miticos descampados de La Basurita, donde el artista tomo apuntes
de los personajes que permanentemente pululaban por los vaciaderos de residuos de la ciudad,
pero también de lugares emblematicos como el edificio de dos plantas situado al fin de la calle
Ayolas donde funcioné inicialmente la Escuela Justo Deheza. Sin embargo, Magnani no fue el
primer artista dedicado a plasmar aspectos de Saladillo y de la zona sur de la ciudad: Manuel
Musto y Augusto Schiavoni, por ejemplo, luego de una estadia en Italia en la década del diez,
instalaron sus talleres en el barrio y dedicaron amplios segmentos de sus obras a representar las
casas, los jardines y los fondos con arboles, caracteristicos del mundo intimo y distendido que
precedio la radicacién del frigorifico y otros emprendimientos industriales que cambiaron la faz
de la zona.

La obra de Magnani, mucho mas tardia, registra en nuevas claves formales, aspectos tematicos
que irrumpieron en los afios treinta, cuando los campos de tierra arada que fascinaron a los
primeros artistas rosarinos cedieron el lugar a un nuevo escenario que desde entonces comenzé
a gravitar con intensidad en el universo del arte: el suburbio.? Este fue uno de los motivos
cultivados por los miembros de la Mutualidad Popular de Estudiantes y Artistas Plasticos quienes
vieron en Saladillo la posibilidad de plasmar —-munidos con los recursos de un nuevo realismo y
un ideario que proponia como alternativa una sociedad transformada revolucionariamente-, los
conflictos que generaban en el naciente movimiento obrero los emprendimientos industriales;
una conflictividad social que se desarrollaba, asimismo, sobre el trasfondo de una coyuntura
histdrica que en el pais y en el mundo se presentaba como excepcionalmente critica.?* Juan Grela
explicé con detalle la clave de algunas de las obras realizadas en esos afios en funcion de las
direcciones que asumia su militancia comunista y su interés por los conflictos obreros que
ofrecian diversos espacios en la ciudad, entre ellos Arroyito y Refineria en la zona norte y en la
zona sur el mencionado barrio de Saladillo.?®

Como heredero de ese ideario, Magnani cultivd durante gran parte de su vida un identificable
repertorio de temas: paisajes suburbanos y fabriles, retratos de obreros y mujeres trabajadoras,
escenas con los nifios y animales que merodean en los descampados. Pero no solo trataba de
representar las periferias y sus habitantes, la ciudad y algunos de sus barrios mas populares, sino
fundamentalmente el mundo del trabajo con sus actores y sus entornos. Un mundo que se expresa

2 Sobre este desplazamiento cfr. Armando, Adriana, “Silenciosos mares de tierra arada”, en Studi Latinoamericani, Udine, CIASLA/FORUM,
N° 3, 2007, pp. 369-383.

24Cfr. Fantoni, Guillermo, “Modernos y revolucionarios en los afios '30. Berni y los artistas de la Mutualidad rosarina”, en Avances, Centro de
Investigaciones de la Facultad de Filosofia y Humanidades, Universidad Nacional de Cérdoba, N° 22, 2012/2013, pp. 11-37.

2“[...] tenia en ese momento dos preocupaciones, yo militaba mas en las agrupaciones contra el fascismo y la guerra y por los derechos del
hombre. Es decir, dentro del Partido Comunista a mi me gustaba mas participar de esas agrupaciones [..] y por otro lado me interesaban las
huelgas que habia en Rosario, cosa que representaba en base a documentos fotograficos que iba a tomar en los lugares donde estallaba el
conflicto y donde se hacian las manifestaciones. Asi que esas eran mis tematicas preferidas y cuando se hacia un mitin, por ejemplo en el
Frigorifico Swift, concurria para ver como actuaba la gente y la policia.” En: Fantoni, Guillermo, Una mirada sobre el arte y la politica.
Conversaciones con Juan Grela , Rosario, Homo Sapiens, 1997, p. 29
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con maxima claridad en pinturas donde el muchacho obrero, cubierto por un tipico overol, mira
amargamente al espectador sobre un fondo neutro, o la mujer que, vestida con la misma prenda y
con sus grandes ojos fijos, precede un panorama de arquitectura fabril conformado por grandes
torres, galpones de techos a dos aguas e imponentes chimeneas. Curiosamente, el artista no apela
aqui a la clasica figura masculina del obrero heroico que constituye un icono insoslayable para los
artistas de izquierda;? por el contrario, un nifio y una mujer ocupan este sitio privilegiado junto a un
sinfin de pequefas siluetas que en otras tantas obras se deslizan como sombras en el panorama
abigarrado de viviendas suburbanas. Estas, a menudo reducidas a simples paralelepipedos,
conviven con amplios paredones y desmesuradas instalaciones fabriles que en términos
arquitectonicos replican con sus escalas las profundas asimetrias sociales. Contrastes que en
algunos cuadros se articulan, también, con otra oposicion: de un lado, las masas constructivas de las
fabricas con sus altas chimeneas, del otro, las pequefias figuras de hombres, mujeres y nifios que,
acompafados por perros y caballos, trajinan, descansan o juegan en los espacios abiertos
conformando, dentro de ese escaso margen, una suerte de pastoral de la vida humilde.?

Cuando Magnani realizé su muestra individual en Galeria Krass titulé algunas de sus obras de un
modo genérico, tal como lo ratifican Paisaje de Rosario o Fin de ciudad, contrastando con aquellas
que de un modo literal como San Francisquito o incluso mas elusivamente La Escuela, refieren a
algunas locaciones y construcciones especificas en la geografia de la ciudad. De todos modos,
cualesquiera sean las designaciones, siempre nos encontramos restringidos, mayoritariamente, a
los paisajes de Saladillo o de La Basurita en la zona sur o del barrio de San Francisquito en la zona
oeste como lo expresa taxativamente el cuadro que representa la antigua parroquia de San
Francisco de las Llagas. Proxima a ésta, el artista pintd Fin de ciudad, una calle solitaria
curiosamente precedida por un ombu donde las construcciones paulatinamente se diluyen en la
llanura que rodea la urbe. Mas alla de estas vistas con personajes que expresan la vida obrera o la
dura existencia de los basurales y las periferias mas asperas, Magnani realizé6 numerosos apuntes
sobre las inmediaciones del Arroyo Saladillo donde la naturaleza gravita de un modo auténomo,
constituyendo un medio para agilizar las destrezas del dibujo y una de las reservas para componer
posteriormente obras que retinen dos o mas géneros.

Paralelamente a estas instantaneas de la vida social, Magnani desarrolld otras tematicas vinculadas
al mundo de la pintura a través de naturalezas muertas, interiores de estudio y modelos. Por su
formacion académica en la Escuela Provincial que estimulaba la representacion fidedigna de
modelos y objetos, no resulta extrafio que la primera obra que el artista reconozca como tal sea una
naturaleza muerta; un género que luego cultivé de maltiples maneras articulando en algunos casos
preocupaciones sociales y en otros inquietudes basicamente estéticas. En el primero de los casos,
Magnani podia tomar como motivos de bocetos y pinturas los componentes de la cocina pobre o los
objetos dispuestos al pie de la figura de un anciano vagabundo, y en el segundo, componer las obras
centrandose en los materiales, las herramientas y los modelos que utilizaba cotidianamente en su

2 Cfr. Faillace, Magdalena (ed.), La protesta. Arte y politica en la Argentina, cat. exp., Buenos Aires, Ministerio de Relaciones Exteriores y
Culto, 2014. Resulta particularmente productivo observar las imagenes seleccionadas y los textos redactados por las curadoras, Laura
Malosetti Costa y Silvia Dolinko.

2 Un parrafo de André Lhote contenido en el apartado “Reproducciones” de su Tratado del paisaje y referido a una de sus obras, Paisaje
Urbano, resulta particularmente sugestivo en relacion a los repertorios de Magnani: “Un paisaje moderno. ;Por qué pintar siempre el
pedazo del rio y el reflejo en el agua? Existen verdaderos paisajes metdlicos, creados por el hombre. Las torres, los gasometros, los
depdsitos de agua, ofrecen tanta diversidad en sus combinaciones como los elementos naturales. Los hombres que trabajan o descansan
son tan conmovedores como los labriegos en un campo. ‘El penar de los hombres’ actuales, que aguarda a su Virgilio, no deberia aguardar
demasiado a sus pintores.” En: op. cit., s/p.
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trabajo como creador. Esto ultimo es lo que sucede en la Naturaleza muerta pintada en 1971
donde objetos banales se enmarcan en un ritmo de curvas y rectas generadas por la superposicién
de paletas y pinceles, bastidores y recortes de papel. Proxima a esta, una pequefia Naturaleza en
estudio muestra los componentes caracteristicos del bodegén como una jarra, una canasta con
frutas y una tela apoyados sobre una silla; composicion flanqueada por los fragmentos de un
caballete y una estanteria con una pieza de escayola, que ostensiblemente remiten al contexto de
la pintura. Sin embargo, la ventana del estudio, abierta a un paisaje de construcciones bajas y
dislocadas, dirige la mirada del espectador hacia una escena suburbana, haciéndolo participe de
las preocupaciones sociales del artista.

Al mismo tiempo, la modelo ha sido otro de los temas del universo pictérico Magnani y en una de
sus obras conclusas la muestra inmersa en el taller, acompafiada por caballetes y bastidores. Con
sus brazos levantados mientras se acomoda el cabello, exhibe su figura apenas cubierta por un
leve vestido rojo. Se trata de una pose arquetipica y de un recurso corriente en la historia del arte
para exhibir el cuerpo aln con la mediacién de un atuendo o una tela. Una intencién ratificada por
los bocetos preliminares donde la misma aparece desnuda, al igual que en otros tantos estudios, y
particularmente en aquellos donde con el cabello cefiido por una cinta se repliega sobre si misma
en medio del taller, nuevamente rodeada por los bastidores y caballetes. La mujer que cifie su
cabello de este modo es Magdalena Robasto, la esposa del artista, quien dio origen a una larga
saga de estudios y de obras. Apenas unos momentos bastaban al pintor para tomar los apuntes y
convertir a Magdalena, mediante sutiles variaciones de la fisonomia y del entorno, en desnudo
reclinado, en obrera con los ojos desmesurados y en muchacha de mirada penetrante que, con el
cabello infaltablemente atado con una cinta rosa, se recorta sobre el paisaje aspero de los
descampados del sur de Rosario.

Un grupo

El encuentro de Magnani con Ricardo Sivori fue uno de los hechos mas relevantes de su vida
artistica; en su taller no sé6lo completé su formacién estética sino que a partir del contacto con
otros asistentes conformé un agrupamiento que devino, poco después, en la fundacién del Grupo
Sintesis. La primera actividad publica de este colectivo fue una muestra de diecisiete discipulos
del taller en la Galeria Renom, inaugurada en mayo de 1951. Durante la misma, dieron a conocer
un manifiesto, en el que sostenian:

Dos temperamentos contrapuestos se destacan en la gama de tendencias de la plastica moderna.
Una realista, que supera la verdad limitada a la observacion directa del objeto. La otra abstracta,
no figurativa, desemboque inevitable de la dominancia formal, como reaccién necesaria contra la
limitacién sensorial del naturalismo, el descuido del elemento técnico-plastico y la tarea creativa.
En oposicién al arte no figurativo reafirmamos la posicidn realista. Partimos del objeto,
reconocemos la sensacion como verdad inmediata y la realidad como fuente inagotable,
permanentemente cambiante para la imaginacién creadora; la restitucion de su categoria al
dibujo figurativo y al tema; LA UNIDAD REAL DE FORMA'Y CONTENIDO.%

28 “Manifiesto de los Expositores del Taller Sivori”, en Rosario, Galeria Renom, cat. exp., 28 de mayo al 9 de junio de 1951, firmado por Maria
Asuncién Alonso, Clelia Barroso, M. D. Bertarelli, Nydia Bollero, Marta Bugnone, Alfredo Cartegni, Berta Guido, Maria Kofano, Armonia
Lépez, Aldo Magnani, Maria Julia Maturano, José Ortuiio, Graciela Rebuffo, Renée Shakespear, Isolde Schmidt, Dora Soboleosky y Clotilde
Yost. EL mismo también aparece reproducido en: Orta Nadal, Ricardo, “Isolde Schmidt, artista plastica rosarina”, en Revista de Historia de
Rosario, Afio IlI, N° 9, enero/junio de 1965, p. 86-102.
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Frente a lo que en una primera instancia se suponia una presentacion de “caracter polémico y
puramente tedrico”, el diario La Capital rescaté el “sentido estético claro y rectilineo” y también la
“linea modernista” del conjunto, en el marco de una opcién precisa ante una de las dicotomias mas
operantes durante esos afios. Al afio siguiente, el 10 de junio de 1952, trece concurrentes al taller
dieron a conocer formalmente la fundacién del Grupo Sintesis a través de un nuevo texto en cuyo
encabezamiento se sefialaban los antecedentes del nucleamiento. Esto es, varios afios de “labor y
difusion” a lo que se suma “una intencién consecuente y confesa de realismo plastico”.

A continuacion, luego de nombrar a los artistas, se expresaba la propuesta estética:

La sintesis plastico realista no se circunscribe al plano puramente mental, técnico sensible. Resulta
de las exigencias de lo exterior y de lo interior; de una realidad concreta y condicionante, y de los
valores personales especificos, técnico-objetivos, que aporta el artista al medio.

Los términos de la contradiccion naturalismo-abstraccionismo, a pesar de la coexistencia
temporaria de lo naciente con lo caduco, no implican en lo esencial posiciones absolutas y
permanentes; son términos extremos que aparecen contrapuestos en etapas sucesivas, transitorias,
como manifestaciones parciales, disociadas necesaria y temporalmente.

Es en la sintesis plastico-realista donde se conjugan ambos elementos.

El aporte de lo exterior, captado por seleccidn individual del artista para extraer lo esencial en el
complejo de relaciones humanas, y para expresarlos con los correspondientes elementos

plastico-sensibles, hacen de la sintesis el camino para un nuevo «renacimiento» del arte.?*

Como se puede observar, estos textos actualizaban ideas corrientes en el periodo de entreguerras
y eran deudores, en ultima instancia, del poscubismo de André Lhote que Sivori habia
internalizado durante su estadia portefia: después de las dislocaciones del lenguaje producidas
por las primeras vanguardias era necesario que el arte volviese a confrontarse con la realidad.??
En consecuencia, se trataba de establecer un equilibrio entre realidad objetiva y subjetivismo
artistico que en esa nueva situacién, y como alternativa a la gravitante polaridad entre abstraccién

2“Expositores del Taller Sivori”, en diario La Capital, Rosario, 7 de junio de 1951, p. 4.

30Cfr. Rossi, Cristina, Jovenes y modernos de los afios 50. En didlogo con la coleccién Ignacio Pirovano, cat. exp., Buenos Aires, Museo de Arte
Moderno, 2012.

31 “Manifiesto del Grupo Sintesis”, Rosario, 10 de junio de 1952, suelto firmado por Maria Asuncién Alonso, Clelia Barroso, M. Dora Bertarelli,
Nydia Bollero, Martha Bugnone, A. Cartegni, Armonia Lopez, Aldo Magnani, Renée Shakespear, Isolde Schmidt, Ricardo Sivori, Dora
Soboleosky y Clotilde Yost.

32 Seglin Simén Marchan Fiz “[...] su pintura enlazaba con la ya conocida manera cubista anterior a la guerra pero resaltando, por un lado,
la disciplina del armazon geométrico y, por otro, los vinculos con la tradicion, desde Poussin, Ingres y Cézanne, basada en una observacion
directa de la naturaleza [..] Por este proceder, Lhote reconvertia la version mas naturalista dentro de la tradicidn francesa, enfrentandose
al mismo tiempo al arte cubista puro de los extranjeros y sus aliados franceses. El resultado era una especie de cubismo naturalista,
emotivo e impresionista incluso, que, de hecho, se resolvia en un nuevo realismo bajo sus apariencias cezannianas.” En: Las vanguardias
histdricas y sus sombras (1917-1930), SUMMA ARTIS. Historia General del Arte, Vol. XXXIX, Madrid, Espasa Calpe, 1996 [1995], p. 349.
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figuracién, se expresaba en el concepto de una “sintesis plastico realista”. En otras palabras, la
singular combinacidn de orden mental y apuntes del natural que Aldo Magnani y sus compafieros
desarrollaron por varios afios, inclusive, en algunos casos, cuando ya habia concluido esa
experiencia de grupo.

A partir de este ideario, el grupo expuso en 1952 en la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos de
Buenos Aires y en diversas oportunidades en Amigos del Arte y en la Galeria Renom de Rosario,
entre otros espacios culturales. Entre marzo de 1955 y septiembre de 1956, Sivori encard, con la
colaboracién de Osvaldo Seiguerman como director y Victoria Palmero como redactora, la
publicacién de los cinco nimeros de Sintesis. Revista de Arte. La misma exhibia en cada entrega
hojas de gran formato y portadas ilustradas por Isolde Schmidt, Alfredo Cartegni, David Minond,
Nydia Bollero y el propio Sivori, acompafiadas invariablemente por una elocuente frase de
Aristoteles que operaba como una renovada declaracién de principios: “El realismo no es una
simple voz de la imitacidn sino la revelacion de la verdadera esencia de las cosas”. A través de las
mismas, en su caracter de redactor, el maestro publicaba escritos de distinta extensién
recapitulando sobre los recorridos compartidos con sus discipulos y reafirmando las proposiciones
contenidas en los primeros manifiestos* o ampliando y especificando los alcances de la misma
concepcion estética que ahora denominaba “nuevo realismo”3* En el transcurso de 1956, la revista
y el grupo auspiciaron en Amigos del Arte la exposicién 24 Pldsticos Argentinos que reunia un
importante sector de artistas ligados a la izquierda politica.*®> Aunque se trataba de creadores
rosarinos y portefios vinculados a la esfera del movimiento comunista® e ideolégicamente afines a
la propuesta desarrollada por Sivori, la critica que este ultimo realizé de la exposicién en el quinto
ndmero de la revista, asumié la forma de un dspero cuestionamiento en nombre de la especificidad
y funcién del arte; entendiendo la primera como la necesaria posesidon de los elementos del
lenguaje y la segunda como una forma de conocimiento de la realidad. Segun el artista:

La polémica entre los pintores llamados “sociales” y los nuevos realistas y entre estos y los
abstractos, pondra en claro el origen de los conocimientos de cada uno de ellos, y la solapada forma
de aprendizaje de muchos presuntos auto-didactas.

Por nuestra parte, insistimos en la reivindicacion de lo especifico, en la certeza de lo que esto no
significa formalismo. Por el contrario, el conocimiento de los conceptos y de los elementos plasticos
es un estimulo para la emocién y la actividad creadora®

De todos modos, esta polémica intervencidn asi como las no menos polémicas que la precedieron
y sucedieron,® en las que se sancionaba alternativamente a uno y otro extremo del espectro

33 Sivori, Ricardo, “Un poco de historia”, en Sintesis. Revista de Arte, Rosario, Afio |, N° 1, marzo-abril de 1955, p. 4.
34 Sivori, Ricardo, “El realismo una nueva sintesis”, en ibid., pp. 1-4.

3 Desarrollada entre el 15y el 30 de mayo de 1956, participaron de la misma: Carlos Biscione, Ana Briez, Alberto Bruzzone, Andrés Calabre-
se, Juan C. Castagnino, Alfredo Cartegni, Antonio Devoto, José Gesualdi, Carlos Giambiaggi, Mauro Glorioso, Jorge Gnecco, David Minond,
Bartolomé Mirabelli, Domingo y Norberto Onofrio, Luis Pellegrini, Anselmo Piccoli, Enrique Policastro, Eolo Pons, Gerardo Rodriguez, Isolde
Schmidt, Ricardo Sivori, Hércules Solari y Abrahan Vigo. Cfr. Orta Nadal, Ricardo, op. cit, p. 97.

36 Cfr. Petra Adriana, Intelectuales y cultura comunista. Itinerarios, problemas y debates en la Argentina de posguerra, Buenos Aires, FCE, 2017.

3 Sivori, Ricardo, “;La crisis del arte y de la critica?”, en Sintesis. Revista de Arte, Rosario, Afio Il, N° 5, septiembre de 1956, pp. 1-2.

38 Resultan paradigmaticas las declaraciones del artista en una revista portefia de la esfera comunista. Cfr. Ceva, Luis, “Ricardo Sivori”,
en Gaceta Literaria, Buenos Aires, Afio 1, N° 6, julio de 1956, p. 15.
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creativo, no deben distraer la atencién de las tensiones mas inmediatas que atravesaban el
espacio artistico rosarino donde Sivori pujaba por la legitimidad de su programa frente a
propuestas sumamente potentes. Entre ellas, la variada y rigurosa propuesta del Grupo Litoral®
que al unir de un modo hasta entonces inédito regionalismo, universalidad y autoridad de lo
nuevo impregnd la escena artistica a punto de convertirse por largos afios en sinénimo de arte de
Rosario y la region. Sus miembros, al cultivar un pluralismo estético que abarcaba desde las
primeras vanguardias hasta las mas recientes variantes de la abstraccion, pulsaron
tempranamente hacia esta ultima constituyéndose en pioneros de una modalidad que a
mediados de la década tendia a generalizarse.”’ Sin embargo, mas alla de estos precedentes, un
pequefio conjunto de jévenes en el que coincidian las figuras de Jorge Vila Ortiz, Susana Zinny,
Eduardo Serén y Mauro Kunst desarrollé puntualmente las formas liricas y geométricas de la
abstraccion articulando en algunos casos su labor con la arquitectura y el disefio. Asimismo, un
amplio conjunto de grabadores liderados por dos figuras sefieras que pertenecian al Grupo Litoral
como Juan Grela y Santiago Minturn Zerva, impulsaron, simultdneamente a esa inscripcion, la
autonomiay desarrollo de una disciplina que al mismo tiempo pujaba por una intensa renovacion
de sus aspectos técnicos y formales.* Sin embargo, mas alla de las tensiones y debates, no se trata
de dominios escindidos, sino de parcialidades de lo moderno que desde distintas perspectivas
—como el abordaje de temas sociales y existenciales en clave sintética; el tratamiento
abstractizante de tematicas regionales; la emergencia de un arte abstracto en sus variantes
constructivistas y liricas, concretas e informalistas; el despliegue de universos personales e
intimistas a través de las variantes del grabado—-, configuran una formidable renovacién de las
formas y las técnicas artisticas y, en consecuencia, uno de los momentos mas suscitadores del arte
nuevo en la ciudad. Un momento donde figuras de estos sectores protagonizaban curiosas
intersecciones, mas alla de su convergencia en instituciones como Amigos del Arte y un circuito de
galerias donde, a la par de la tradicional Renom, emergian otras como Mi Taller dedicadas al arte
mas reciente. En el caso del Grupo Litoral, la rdpida defeccion de Minturn Zerva y la temprana
muerte de Domingo Garrone a fin de 1951, no sélo decidié la incorporacion de Pedro Giacagliay
Froildn Luduefia en 1953, sino que ademas, durante esos primeros afios e incluso tardiamente,
mostré una inusitada pero al mismo tiempo controlada estrategia invitando en 1951 a Alfredo
Cartegni, en 1954 a Jorge Vila Ortizy en 1958 a Arturo Ventresca a participar de sus muestras. Aldo
Magnani, recordd una invitacion de Grela, posiblemente inscripta en ese proceso de
incorporaciones e invitaciones selectivas.*? De todos modos, mas allda de su declarada
consecuencia con el agrupamiento liderado por Sivori, no se registran exposiciones del artista
desde fines de 1952y, por un prolongado lapso, hasta mediados de 1972.

3 Los fundadores del Grupo Litoral fueron: Lednidas Gambartes, Francisco Garcia Carrera, Domingo Garrone, Juan Grela, Manuel Gutiérrez
Almada, Oscar Herrero Miranda, Santiago Minturn Zerva, Alberto Pedrotti, Hugo L. Ottmann, Carlos E. Uriarte, Ricardo Warecki. Fallecido
Domingo Garrone y desprendido Minturn Zerva, el grupo acogié como nuevos integrantes a Pedro Giacaglia y Froilan Luduefa.

“0Esta modalidad se manifesté tempranamente y de forma mas radical en Herrero Miranda, Gutiérrez Almada y Froilan Luduefia.

“1 Sobre los desarrollos de la disciplina en la Argentina cfr. Dolinko, Silvia, Arte plural. El grabado entre la tradicién y la experimentacion,
1955-1973, Buenos Aires, Edhasa, 2012.

42 “[..] Grela me invit6 a formar parte del Grupo Litoral pero yo me debia mas al Grupo Sintesis y a Sivori. Yo estaba ligado a Grela por el
estudio y la practica del grabado pero nunca dependi de él y con el Grupo Litoral habia cierta rivalidad, éramos grupos en cierta medida
opuestos, entre los pintores hay eso. Ahora, el compaiiero entrafiable de Grela fue Alfredo Cartegni que en un momento participé de alguna
muestra del Grupo Litoral; de todos modos se distanciaron y hasta el final Grela se lamenté mucho de esa situacién, a tal punto que siempre
me preguntaba por qué él no contestaba sus cartas.” En: Fantoni, Guillermo, “Aldo Magnani en palabras”, op. cit., s/p.
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Una concepcion

La exposicion 20 afios de permanencia en la pintura, con la cual la Galeria Carrillo celebré su
undécimo aniversario, debe haber sido significativa para Magnani. Dentro del amplisimo espectro
de creadores que integraban la misma, el artista participé con dos obras que se alejaban de
cualquier tipo de ruptura, reafirmando como pocas una férrea continuidad estética. Su caso era
particular, ya que a diferencia de los artistas que habian sostenido una intensa actividad en el
campo de la plastica, él habia experimentado veinte afios de ausencia, cancelados pocos meses
antes con la muestra individual celebrada en la Galeria Krass. Su envio, de acuerdo a la consigna
propuesta por los organizadores,* consistié en dos obras practicamente especulares, realizadas
en 1952 y 1972, que se titulaban, muy genéricamente, Paisaje urbano. La misma composicién, el
mismo motivo y la misma paleta, apenas con pequeiias variaciones o alteraciones en cada uno de
estos aspectos, parecian indicar, con la fuerza de un manifiesto, la permanencia inquebrantable
de una concepcién estética y de modos expresivos que, surgidos en el marco de actividades
grupales, seguia sosteniendo individualmente. Mas alla del tiempo transcurrido, Magnani
reafirmaba estas intenciones no solamente a través sus pinturas sino también mediante un breve
escrito que, un afio antes, concibid para la exposicion individual en la Galeria Krass; aquella que,
segun sus propias palabras, lo habia reintegrado al movimiento de la plastica rosarina.

En la época de la fundacién del Grupo Sintesis, en su primera muestra, los componentes del mismo
hacen publica una declaracion en la que se aboga por un arte de clara ténica realista, por el cual
el artista aporta al medio, los elementos de creacidn necesarios para el logro de una firme sintesis
de forma y contenido. Hoy, después de transcurridos veinte afos, sus conceptos sobre la pinturay
el arte, siguen fieles a lo manifestado en aquella declaracién. Su pintura lo atestigua#

Los dos paisajes de Magnani, que con un pequefio cambio de escala replicaban la iconografia del
suburbio que habia realizado y seguiria realizando mas adelante, contrastaban abruptamente
con las presentaciones de Juan Grela, Pedro Hermengildo Gianzone y Anselmo Piccoli; los cuales,
mediante imagenes deudoras del surrealismo, el cubismo y la abstraccién, planteaban profundas
cesuras formales y doctrinarias con sus realizaciones de antafio. Se trata de “los pintores de
vanguardia” que Magnani habia invocado como poderosas sugestiones iniciales; artistas que
como su maestro habian pertenecido a la Mutualidad Popular de Estudiantes y Artistas Plasticos
y que ahora procesaban en nuevas claves formales un legado politico y cultural que habia estado

4 “La Galeria Carrillo [...] propuso a los componentes de la nomina [..] el tratamiento actual de un motivo desarrollado con apreciable
antelacion por cada uno de los expositores. La idea puesta en marcha estaba encaminada a sefialar el evolucién operada en cada uno de
los pintores representados durante el transcurso de los afios dichos, aunque sea también preciso sefialar que algunos de ellos, haciendo
uso de una libertad de creacién rigurosamente respetada, no se aplicaron a obedecer estrictamente el designio que inspiraba el propésito
originario, fundados en haber experimentado pronunciados cambios en lo referente a la concepcién del hecho plastico, de acuerdo con las
exigencias de una renovacién conceptual distinta a la mantenida en una lejana época de su quehacer creador.” Correas, Horacio, “Panora-
ma de un tiempo plastico”, en 20 afios de permanencia en la pintura, cat. exp., Rosario, Carrillo Galeria de Artes Visuales, 29 de septiembre
al 31 de octubre, 1973. s/p.

4 Magnani, Aldo, S/T, op. cit, p. 1
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atravesado por la militancia comunista. Grela, por citar un ejemplo cercano y al mismo tiempo
paradigmatico por las tensiones que vivenciaba entre el arte y la politica, habia explorado a lo
largo de la década del cuarenta, y en el marco de formaciones frentistas como la Agrupacion de
Artistas Plasticos Independientes, nuevos lenguajes modernistas que Lo alejaban de las soluciones
realistas cultivadas en el periodo de entreguerras y, en consecuencia, protagonizado un transito
de las tradiciones del arte comprometido a un compromiso mas enfatico con el arte moderno;
idea que cimentd la sofisticada estrategia sostenida por los integrantes del Grupo Litoral. En otras
palabras, si se considera el arco de tiempo comprendido entre las décadas del treinta y del
cincuenta, se trata de un transito de los impulsos y transgresiones vanguardistas a estrategias mas
serenas de modernizacién que tenian a “lo nuevo”® como valor mds preciado.

Cuando Magnani calificé a estos autores como “pintores de vanguardia” es posible que aludiera
mas a una avanzada politica que a una vanguardia estética, a una forma de radicalismo
ideoldégico que a un extremismo artistico; una expresion acorde con la concepcidn leninista del
proletariadoy el partido que lo representa como vanguardias en el plano social.* Concepcion que
ademas coincide con una de las corrientes de izquierda dentro del vanguardismo: aquella que
predominé en el movimiento comunista internacional entre los afios treinta y los sesenta y que
exaltd, como criterio mas representativo, el progresismo de los artistas en el plano politico y
social; una perspectiva donde la vanguardia artistica es considerada como una suerte de
avanzada de la vanguardia politica en los dominios del arte.’

Tan significativo como esta exposicion, debe haber sido el viaje de estudios que Magnani realizé
a Europa en la década del cincuenta. El 3 de marzo de 1955 se embarcé en Buenos Aires con
destino al Viejo Continente, y como era comun en esos afios, luego de una serie de escalas en
Montevideo, Santos, Rio de Janeiro, Bahia y Las Palmas, arribé Cannes y desde alli se trasladé a
Paris. No contamos con testimonios directos y completos de esa experiencia pero algunos de los
folletos conservados por el artista dan una pista de los posibles recorridos por la capital francesa
asi como indicaciones sobre monumentos y museos, iglesias y palacios, parques y jardines, entre
otras tantas atracciones que componen la geografia de la ciudad. Seguramente los museos lo
pusieron en contacto con las grandes tradiciones de Occidente, con los desarrollos del arte
moderno y con el arte de otras civilizaciones; las galerias, por su parte, actualizaron su visién
sobre los movimientos de posguerra y de un presente donde no sélo campeaban las variantes del
informalismo que habia triunfado sobre la pintura concreta sino que podia percibirse todavia el
rumor de los debates entre realismo y abstraccion y la sorpresa que generaban las recientes
investigaciones cinéticas.”® Poco después de estos itinerarios parisinos que continuaron por otras
locaciones francesas, el 3 de mayo de 1955 Magnani inicié su regreso a Buenos Aires desde el
puerto de Le Havre.

45 Rosenberg, Harold, La tradicién de lo nuevo, Caracas, Monte Avila Editores, 1969 [1959], pp. 13-14.

“ Sobre la concepcién leninista de la vanguardia cfr. Calinescu, Matei, Cinco caras de la modernidad. Modernismo, vanguardia, decadencia,
kitsh, posmodernismo, Madrid, Tecnos, 1991 [1987], pp. 114-119; sobre la distincién entre avant-garde y vanguard o entre las vanguardias
del arte y las avanzadas de la politica cfr. Buck-Morss, Susan, Mundo sofiado y catdstrofe. La desaparicién de la utopia de masas en el Este
y el Oeste, Madrid, La balsa de la Medusa/A. Machado Libros, 2004 [2000], pp. 63-69.

47 Sobre las corrientes de izquierda en relacién al fenédmeno de las vanguardias cfr. Hadjinicolaou, Nikos, “Sur l'ideologie de l'avantgardis-
me”, en Histoire et critique des arts, Paris, 2do.Trimestre, julio de 1978.

8 Para una vision de las exposiciones, tendencias y debates de esa coyuntura cfr. Guash, Anna Maria, El arte del siglo XX en sus exposiciones.
1945-1955, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1997; Wood, Paul y otros, La modernidad a debate. El arte desde los cuarenta, Madrid, Akal,
1999 [1993]; Foster, Hal y otros, Arte desde 1900. Modernidad, Antimodernidad, Posmodernidad, Madrid, Akal, 2006 [2004].
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Tanto las dos muestras de 1972 y 1973 asi como el viaje de estudios de 1955 fueron los episodios
que paraddjicamente, mas que alentar manifestaciones publicas, precedieron dos prolongados y
enigmaticos retiros; situaciones que en este caso dificilmente puedan explicarse, al menos de
manera exclusiva, por reparos frente a las instituciones, la critica o el mercado artisticos. A la luz
de lo expuesto, quiza una fuerte interferencia de la politica, capaz de obturar los rituales de la
carrera artistica, o la dificultad de sostener individualmente concepciones y modos de encarar la
practica del arte ante el avance irrefrenable de otros modos de actuacién y de tendencias que
monopolizaron la escena, hayan sido las causas de una suspension de las actividades expositivas.
Inicialmente, las variantes de la abstraccion expresionista en los cincuenta, con impugnaciones al
formalismo, y luego el polifacético experimentalismo de los sesenta que alenté movimientos de
vanguardia que ponian en cuestion tanto las formas tradicionales de lo moderno como las formas
tradicionales del arte comprometido. Aun asi, el artista sigui6 desarrollando, paralelamente a sus
constantes recorridos para tomar apuntes del natural, una intensa labor en la pintura de obra.
Como se ha visto, muy tempranamente, en los afios cuarenta ingresé a una empresa de pintura
decorativa y posteriormente, en los cincuenta y sesenta desarrollo sus propios emprendimientos;
uno de ellos, realizado en colaboracién con un compafiero, anuncia desde una grafica
inconfundiblemente moderna: “Aldo MAGNANI y Faustino MORENO: pinturas, dorados,
empapelados, decoraciones”.

La tentativa de una sintesis de las artes desarrollada por Le Corbusier en los afios de posguerra y
entendida como “una unificacién y colaboracion entre las artes visuales, pintura, escultura y
arquitectura”™, tuvo algunas expresiones en Rosario; se manifesto a través de proyectos murales
encarados por avezados pintores modernos como Julio Vanzo* y por medio de la pintura
“funcionalista” que Magnani evocé como una productiva interaccion entre los desarrollos de la
abstraccién, la arquitectura y la pintura de obra®! La referencia resulta particularmente relevante
si se considera que, independientemente de la ortodoxia sostenida por su maestro, Magnani arribé
en los afios del Grupo Sintesis a conclusiones practicamente abstractas a partir de pequefios
ensayos pictéricos que tenian como punto de partida objetos cotidianos reducidos a planos
geométricos y austeras combinaciones de color. Pero mas alla de ese momento intenso y germinal
de los cincuenta, los periodos de silencio e incertidumbre fueron, a pesar de los condicionamientos
del contexto o de la subjetividad, una verdadera fragua. Esto es, los segmentos de tiempo donde
—en los bordes de la politica, del ejercicio del oficio y de la cotidianeidad-, una sentida vocacion
por la plastica sigui6 reverberando a través de estudios y bocetos; la modesta captacion de los
margenes urbanos, de la intimidad de la casa y del taller, que finalmente terminaron en obras
conclusas o simplemente en intentos espontdaneos que retrospectivamente, yuxtapuestos a
escritos y palabras, permiten recrear los fragmentos de una biografia artistica.

# Dorfles, Gillo, Ultimas tendencias del arte de hoy, Barcelona, Labor, 1965, p. 159. Sobre estos vinculos disciplinares en la escena argentina cfr.
Liernur, Jorge Francisco, “Arquitectura y “conciliaciéon” de las artes”, en Giunta, Andrea y Malosetti Costa, Laura, Arte de posguerra. Jorge
Romero Brest y la revista Ver y Estimar, Buenos Aires, Paidds, 2005, pp. 263-282 y Deambrosis, Federico, Nuevas visiones. Revistas, editoriales,
arquitectura y artes en la Argentina de los afios cincuenta, Buenos Aires, Infinito, 2011.

0 Cfr. Mouguelar, Lorena, “Los murales de Julio Vanzo. Un acercamiento al modernismo en Rosario”, en Separata, Afio Il, N° 3y 4, octubre de 2004.

51 “Yo trabajé mucho tiempo como pintor de obra y en un momento, al entrar en la empresa de decoracién Facinetti & Cia, me especialicé en
la realizacion de arte francés, de pintura clasica, etc. Pero como ya estaba vinculado a Ricardo Sivori tenia los elementos de la pintura moderna
para hacer muy bien el arte funcionalista que irrumpia en pintura y arquitectura. El arte funcional implicaba la aplicacién del modernismo
impulsado por Le Corbusier y otros arquitectos; era una pintura abstracta aplicada a la pared haciendo planos de distintos colores o de diferen-
tes valores. Antes hacia fajas, guardas y zécalos aplicados a paredes de casas de techos altos, luego, al cambiar la arquitectura, también
cambi6 la forma de pintar; algo que comprendia bien por la experiencia que tenia como pintor y por lo que conoci con Sivori.” En: Fantoni,
Guillermo, “Aldo Magnani en palabras”, op. cit., s/p
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Aldo Magnani en Amigosdel Arte
Un recorrido por los salones
Elisabet Veliscek?

Los salones y exposiciones artisticas fueron algunos de los principales modos de intercambio
cultural desarrollados en la Asociacién Amigos del Arte de Rosario desde el periodo
inmediatamente posterior a la segunda posguerra. Fundada en agosto de 1944 por un grupo de
figuras provenientes de circulos acomodados de la ciudad, —que en algunos casos se desprendian
de la recientemente disgregada y restructurada Direccién Municipal de Cultura—, la asociacién se
planteaba como un espacio disidente frente a las intervenciones municipales sobre organismos
publicos y universidades iniciadas luego del golpe de 1943y, luego, frente a la constitucion del
naciente movimiento politico peronista. Sus creadores eran figuras asociadas a un amplio sector
de la democracia liberal y el socialismo que en gran parte mantenian carreras profesionales
vinculadas al ambito de la cultura: entre ellos habia escritores, periodistas, coleccionistas de arte,
médicos, jueces, politicos y artistas, quienes se organizaron en la resistencia creando una
institucion alternativa de difusién artistica y cultural.?

En funcién de las estrategias de diferenciacion puestas en juego, a lo largo de su primera década
de actividad se desplegaron un conjunto de exposiciones individuales de artistas relacionados
con las nuevas tendencias estéticas, se realizaron numerosos salones dirigidos a estudiantes y
jovenes plasticos, se dictaron cursos impartidos por escritores y pintores, se editaron cuadernos
de arte con imagenes y se realizaron muestras con reproducciones de obras de grandes artistas
europeos, con una finalidad didactica. En definitiva, se abrié un espacio de visibilidad inesperado
para los artistas que no encontraban un lugar de legitimacion en las instituciones oficiales de
bellas artes y que en general hacian un camino trazado por su participacién en las exposiciones
organizadas por galerias privadas, locales artisticos ubicados dentro de librerias, instituciones
educativas y redacciones de periddicos o encuentros en el taller de algun pintor, instancias que
complementaban con las presentaciones en los salones y concursos realizados por los museos
municipales, provinciales y nacionales.

En ese circuito, los salones de pintura, dibujo y grabado de Amigos del Arte constituian nuevas
instancias para la circulacion de trabajos de aquellos jévenes que, como Aldo Magnani, estaban
en proceso de formacién académica o se encontraban abocados a la exploracién de lenguajes
mediante el estudio de manuales de color y composicién o tratados de pintura publicados, en
general, por editoriales especializadas en libros de arte como Poseidén.? Esos tomos podian
encontrarse en la biblioteca de la institucion, habilitada para sus asociados junto a la sala de
lectura, en la cual se desempefiaban varias artistas mujeres como bibliotecarias. Junto a ese
espacio los artistas podian utilizar las distintas salas para el dictado de cursos, charlas y
conferencias, para realizar encuentros, programar publicaciones o formar y anunciar
agrupamientos artisticos. Aldo Magnani se incorporé a ese entramado desde muy joven a partir
de su participacion en los salones de pintura y grabado en donde obtuvo algunas recompensas, a
través de su asistencia a los cursos impartidos por Juan Grela y luego como expositor en algunas
de las muestras del Grupo Sintesis liderado por Ricardo Sivori. Al vincularse de manera afectivay
profesional con la asociacién y con artistas ligados de algiin modo a ella, el pintor construyé un
itinerario ideoldgico y estético inscripto entre los margenes institucionales -margenes que se

1Miembro del Centro de Investigaciones del Arte Argentino y Latinoamericano, Facultad de Humanidades y Artes, Universidad Nacional de
Rosario; becaria doctoral del CONICET.

2Veliscek, Elisabet, “La Asociacion Amigos del Arte de Rosario: salones, exposiciones e itinerarios de una institucion moderna (1944-1959)”,
en Separata, «Instituciones, agrupaciones y salones en Rosario y Santa Fe», afio XVII, n° 24, Rosario, CIAAL/UNR, septiembre de 2019, pp. 1-49.

3 Uno de los libros que se utilizaron en este sentido fue el Tratado del paisaje de André Lhote, publicado en 1943 por Poseidén y traducido
del francés por el critico Julio E. Payro.
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extendieron a los temas de sus obras—y el compromiso politico de izquierda, si consideramos que
nunca hizo presentaciones en los salones oficiales del Museo Municipal de Bellas Artes y su
produccién artistica se complementaba con su trabajo en pintura decorativa y de obra. Muchos
pintores y escritores simpatizantes del anarquismo y el comunismo solian desarrollar
paralelamente trabajos ligados a la construccién, la pintura de paredes o ejercian de impresores
y obreros graficos como un modo de sostener econémicamente su vocacién plastica.* En el caso
de Aldo Magnani, ese trabajo se unié a una militancia politica que lo acercé a otros pintores
comprometidos de la época, quienes se transformaron en compafieros de ruta del Partido
Comunista. A muchos de ellos los conocié en el contexto de la asociacién: “era la época en que
comencé a estudiar y me empecé a relacionar con la gente que concurria a Amigos del Arte. Para
ser mas preciso, al primero que conoci fue a Ricardo Sivori y luego a Le6nidas Gambartes, a Juan
Grela, a Domingo Garrone, a Pedro Gianzone, a Andrés Calabrese, que vivia muy cerca de las
quebradas del Saldillo”* Seguramente esos mismos pintores fueran quienes le impulsaran a
presentarse en los salones de la asociacion.

Pintura al aire libre

Una de las primeras convocatorias a las que Aldo Magnani concurrié en Amigos del Arte fue el Il Salén
de Pintura al Aire Libre, desarrollado del 12 al 22 de diciembre de 1947. Unos meses antes, Antonio
Berni habia dictado una conferencia sobre pintura mural acompafiada de proyecciones luminosas.
Magnani habia conocido a Berni en una charla realizada en el Circulo de Prensa de Rosario,
organizada por el pintor Ricardo Warecki, a la que habian asistido distintos sectores artisticos e
ideoldgicos, algunos de ellos vinculados al peronismo. En ese momento, Magnani manifiesta haberse
distanciado del comunismo cuando comienza a percibir que el mundo estaba cambiando, por lo que
se acerca a algunas figuras relacionadas al nuevo gobierno. En ese contexto de su vida comienza a
intervenir en los salones artisticos de la institucion.

Los salones de pintura al aire libre fueron los primeros que se desarrollaron en Amigos del Arte desde
diciembre de 1944, orientados a estudiantes y artistas que no hubieran obtenido premios en otras
convocatorias de arte. Si bien el primer certamen aparece como Concurso de Dibujo y Pintura, el
segundo, realizado en 1946, cambia su denominacién, aunque mantiene la propuesta y
reglamentaciones generales del primero. Estos concursos se desarrollaban consecutivamente en
algln espacio verde de la ciudad: la quinta de Jorge Cura en Oliveros, los alrededores del parque
Independencia, la zona a orillas del Parana de Punta Barrancas en la Florida y otras regiones aledafias
donde los artistas podian hacer apuntes rapidos del natural. Por lo general, los pintores que deseaban
participar se encontraban en la institucion y desde alli eran transportados en varios vehiculos hasta el
lugar designado por el jurado. A su vez, debian concurrir provistos de todos los materiales necesarios
para la ejecucion de las obras, pudiendo hacer uso de los procedimientos al 6leo, pastel, témperay

4Aldo Magnani comenta: “Yo trabajé mucho tiempo como pintor de obra 'y en un momento, al entrar en la empresa de decoracion Facinetti
& Cia, me especialicé en la realizacion de arte francés, de pintura clasica, etc.”, Fantoni, Guillermo, “Aldo Magnani en palabras”, Rosario,
Escuela Municipal de Artes Plasticas Manuel Musto, agosto de 2016. Sin embargo, a pesar de las persecuciones o actos de censura que
debieron atravesar muchos artistas ligados al comunismo, la izquierda ya no estaba confinada a publicaciones o manifestaciones exclusi-
vamente partidarias por lo que fue adquiriendo una progresiva legitimacién al interior del campo cultural. Esta hipdtesis es sostenida en
Sarlo, Beatriz, Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930, Buenos Aires, Nueva Vision, 2003 [1988], passim.

°Fantoni, Guillermo, “Aldo Magnani en palabras”, op.cit

¢lbidem.
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acuarela sobre soportes de tela, cartéon, cartulina o madera, con medidas estandar que iban desde
los 30 x 40 cm hasta 50 x 70 cm como maximo. Cada artista podia presentar la cantidad de obras que
quisiera, siempre y cuando las realizara en el tiempo destinado, que no debia superar las tres horas
contadas desde el sellado de las telas. El tema de los trabajos debia ser el paisaje, y el mismo podia
variar segun los distintos procedimientos y lenguajes empleados, dando lugar cada vez, segun
Ricardo Ernesto Montes i Bradley, a una “espléndida fiesta campestre””’ Aldo Magnani presenté en
dicha ocasién una acuarela, un método que solia utilizar en sus bocetos donde copiaba modelos y
paisajes del natural. Segun sus palabras, “como primer paso hacia apuntes a lapiz o0 manchas con
acuarela frente al paisaje y posteriormente, lo que me interesaba de esos bocetos, lo desarrollaba”.®
Aungque Magnani no logré ningln reconocimiento por esa obra inicial, consideraba importante
trabajar con apuntes y registros de la realidad para después descomponerlos en distintos planos con
perspectivas distorsionadas, siguiendo los lineamientos desarrollados por Ricardo Sivori en su taller.
Esa fragmentacion de la imagen no sé6lo respondia al planteo de André Lhote, sino que por
momentos se acercaba a los motivos del expresionismo cubo-goticista influido por las formas
prismaticas de Robert Delaunay que unian cubismo y expresionismo, como se observa en uno de los
paisajes urbanos de Magnani con construcciones de angulos cortantes y un cielo partido a la manera
de un cristal tallado. Esas oposiciones formales tenian una relacion con las lecturas del marxismo
que hacian en el estudio de Sivori y a su vez pueden pensarse como una expresién de las emociones
internas y una manifestacion de la subjetividad del pintor, activada por las ensefianzas del maestro.
Segln comentaba el artista, en el taller de Sivori también se reunian pintores y escritores que
visitaban la ciudad para dar charlas en Amigos del Arte como Jorge Romero Brest, Julio Payré o
Roger Pla. Este ultimo pronuncié una conferencia en mayo de 1947 sobre los paneles del gran fresco
de la Villa de los Misterios con reproducciones cedidas por el Instituto Grafico de Roma y laminas de
la coleccion personal de Ricardo Sivori. El pintor tenia un importante repertorio de estampas que en
ocasiones fueron utilizadas para ser expuestas en la asociacion, o bien servian como herramienta de
ensefianza para sus clases en el taller.

Las posibilidades que generaban la copia del natural o de ldminas impresas, para luego utilizar esos
apuntes y multiplicar los puntos de fuga tradicionales, le permitié a Magnani presentarse dos afios
mas tarde al mismo salén cuya convocatoria se desarrolld en una zona sobre las barrancas del rio
Parana. Alli obtuvo un premio estimulo con uno de sus trabajos a partir de una votacién llevada a
cabo por Jacinto Castillo, Hugo Ottman, Juan Manuel Gutiérrez y Raul Dominguez, quienes
representaban distintos agrupamientos relevantes de la ciudad. Ese mismo afio y prolongandose a
los dos siguientes, Ricardo Sivori y Ricardo Warecki dictaron en Amigos del arte una serie de
disertaciones en un ciclo llamado “charlas de taller” donde expusieron algunas de sus visiones sobre
el arte. Una de las conferencias de Warecki sobre la obra de Picasso se produjo con motivo de los
cursos sobre xilografia y aguafuerte dictados por Juan Grela, a los que asistia Aldo Magnani, aunque
luego no figure en las exposiciones de grabados de los alumnos, realizadas en septiembre de 1949 y
octubre de 1952, como asi tampoco en muchas de las muestras del grupo Sintesis. De todos modos,
la intervencion inicial de Magnani en estos salones fue significativa en la medida en que le permitid
integrarse a distintos agrupamientos, mostrar sus indagaciones plasticas y comenzar a obtener
reconocimientos por sus obras.

7 Montes i Bradley, Ricardo, “Artes plasticas”, en Espiga, revista de letras y arte de Rosario, n° 1, afio |, Rosario, 1946, Archivo AAAR.
8 Fantoni, Guillermo, “Aldo Magnani en palabras”, op.cit

?lbidem
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El grabado y la ciudad

Los primeros afios de la década del cincuenta fueron especialmente importantes para Aldo
Magnani en el marco de Amigos del Arte. En julio de 1951 obtuvo un premio por un aguafuerte en
el Primer Salén de Grabado, al mes siguiente una mencién por un paisaje al 6leo en el VIl Salén
Motivos de la Ciudad, en noviembre participd en el | Salén de Jévenes Plasticos, y ese mismo afio
se integré al Grupo Sintesis y a la Agrupacion de Grabadores, dos espacios significativos del arte
de Rosario en los afios cincuenta.

Luego de la donacién de una prensa de grabado a la asociacién en mayo de 1945, los artistas
tuvieron la oportunidad de utilizarla para imprimir sus trabajos y posteriormente comenzaron a
dictarse cursos de xilografia y aguafuerte dados por Félix Pascual en 1946, por Juan Grela en
1949,1950 y 1953 y por José Planas Casas en 1954. Junto a los talleres comenzaron a realizarse
numerosas exposiciones de dibujos y estampas y en junio de 1951 se abrieron los salones que se
desplegaron anualmente hasta 1954 y luego se hizo un ultimo certamen que incluyé el dibujo en
septiembre de 1959. Ese mismo afio se celebré el Primer Salén del Poema Ilustrado donde el
grabado y la grafica en general tuvieron un lugar preponderante como acompafiamiento de
textos literarios. Aldo Magnani realizé envios al primer salén de 1951, donde presenté la
xilografia El puente y dos aguafuertes titulados El callején y La Esquina. Este ultimo obtuvo el
segundo premio, otorgado por un jurado constituido por José Planas Casas, Juan Grela y Ricardo
Sivori, quienes ademas premiaron trabajos de Maria Asuncion Alonso, Marta Bugnone y Nydia
Bollero, artistas que habian transitado por los cursos de grabado dictados por los miembros del
jurado e integraban el circulo de Sivori.

Luego de formarse la Agrupacion de Grabadores'® el segundo salén se realizé bajo el auspicio de
este conjunto y Aldo Magnani participé del comité de seleccion y premiacion junto a sus
compafieros Juan Grela y Santiago Minturn Zerva, siendo distinguidas las xilografias de cuatro
artistas mujeres: Nydia Bollero, Rosa Aragone, Flora Fiorini y Dora Soboleosky, quienes
componian tanto el Grupo Sintesis como la Agrupacion de Grabadores. Estas artistas
representaron escenas intimistas como retratos melancoélicos, naturalezas muertas, paisajes
suburbanos y episodios de la vida familiar, constituyendo una galeria de figuras y escenarios
vinculados a sus mundos afectivos siguiendo las ensefianzas de sus maestros, pero desarrollando
a la vez una estética personal.

Durante el periodo que va desde los afios treinta a los sesenta el grabado adquirié una particular
intensidad mediante la difusion de la modalidad iniciada por el Museo Municipal de Bellas Artes
“Juan B. Castagnino”, el impulso al perfeccionamiento de la técnica y reactualizacién de sus
principios basicos a través de los talleres, exposiciones y salones organizados por la asociacion y
la continuacion de un programa de difusién y experimentacion plastica efectuado en las décadas
posteriores a partir de muestras realizadas en diversas galerias privadas de la ciudad. Ademas del
armado de carpetas de grabados originales por parte de Emilio Ellena entre 1958 y 1967 debe
tenerse en cuenta la labor desarrollada por editores, coleccionistas y la proliferacién de muestras

12 VVéase: Finkelstein, Esther, “Estampas en la ciudad. La Agrupacion de Grabadores de Rosario en la década del cincuenta”, en Separata,
«Instituciones, agrupaciones y salones en Rosario y Santa Fe», afio XVII, n° 24, Rosario, CIAAL/UNR, septiembre de 2019, pp. 51-79 y su
trabajo en esta misma publicacién.

11 Véase el trabajo de Dolinko, Silvia, Arte para todos. La difusién del grabado como estrategia para la popularizacién del arte, Buenos Aires,
Fundacién Espigas, 2003.
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de grabado realizadas en locales artisticos. Entre ellos, la Galeria O, dirigida por Lidia Borgonovo,
se encargd de recuperar la obra de los grabadores modernos en exposiciones preparadas
especialmente por Emilio Ellena, mientras que la Galeria Carrillo realizé un programa
sistematico de muestras y la edicién de carpetas de xilografias reconociendo a los maestros y
dando lugar a las nuevas tendencias.

Los cursos de técnicas de estampacién, la apertura de los salones y la formacién de una
agrupacioén de especializacién en Amigos del Arte hicieron que el grabado pudiera sostener un
proyecto de renovacion que tendria continuidad en la década del sesenta a través de otros
agrupamientos como el Centro de Grabado, integrado por Estanislao Mijalichen, Juan Grela,
Osvaldo Boglione, Nydia Bollero, Susana Semino, Maria Suardi, Guillermo Fernandez de Gamboa,
Omar Gavagnin y Aid Herrera, quienes a través de la edicion de carpetas modernizaron los
preceptos de la disciplina.l?

Ademas de los salones de grabado, Aldo Magnani envié obras a otro de los certdamenes
importantes de la asociacion, el salén Motivos de la Ciudad, celebrado anualmente desde 1945
hasta 1951. Se trataba de una muestra cuya caracteristica principal consistia en el afianzamiento
de los sentidos de una identidad local a través de tematicas que registraran los recodos de la
ciudad y sus calles, sus habitantes, tradiciones y paisajes. Desde el primer llamamiento
anunciaban una convocatoria abierta a todos los artistas, sin importar si habian recibido premios
en otras oportunidades. El salén comprendia secciones de pintura, dibujo y grabado junto a un
jurado de seleccién que variaba cada afio, integrado Unicamente por artistas, como un modo de
diferenciarse de las convocatorias cuyos comités reunian escritores, criticos de arte y personas
ajenas al oficio de la pintura, que en ocasiones podian emitir juicios muy criticos en la prensa,
como ocurria en muchos otros salones oficiales. Segin sefialaban desde la misma institucién
“esta es la primera vez que entre nosotros se concreta una iniciativa con la particularidad
sefalada”,’? es decir, con una tematica vinculada al paisaje y los motivos de la ciudad de Rosario
y sus alrededores. En estos salones fueron premiados algunos de los referentes de la pintura de
entonces: Carlos Uriarte, Francisco Garcia Carrera, Tito Benvenuto, Juan Grela, Hilda Raquel Pla,
Lednidas Gambartes, Marta Bugnone, Juan Torta, Ricardo Warecki, Alfredo Cartegni, Santiago
Minturn Zerva, Alberto Pedrotti, Flora Fiorini, Oscar Herrero Miranda, Rubén de la Colina, Nydia
Bollero, René Shakespear, Aldo Magnani, Clelia Barroso, Jorge Vila Ortiz y muchisimos otros que
se integraron al escenario artistico a partir de su concurrencia a estos salones.

En el dltimo certamen de Motivos de la Ciudad realizado en agosto de 1951, Aldo Magnani obtuvo
una mencién por su 6leo El Pasaje segun el dictamen de un comité compuesto por Roberto Viola,
Juan Grela y Oscar Herrero Miranda. Aunque lamentablemente no conocemos la pintura, es
posible suponer que el artista haya incorporado los dislocamientos de la naturaleza y formas
poscubistas que estaba desarrollando en ese periodo a través de una composicién centrada en
alguna franja marginal de la ciudad como el barrio La Basurita, la zona de las quebradas del
Saladillo o los escenarios de inquietantes vistas fabriles y restos urbanos que aparecen en
algunas de sus obras. Si bien en otros de los salones como en el de Jévenes Plasticos, realizado en
noviembre de 1951, presentd naturalezas muertas en interiores como El jarrito gris y El frasco

12Fantoni, Guillermo, Eclipse. Estanislao Mijalichen, obras 1962/1972, Buenos Aires, Fundacién OSDE, 2018, pp. 15-16.

13 “Motivos de la Ciudad se denominara un salén de artistas plasticos”, en diario La Capital, Rosario, 4 de junio de 1945. Archivo AAAR.
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azul, por lo general el suburbio obrero y popular es el espacio fisico para exhibir la miseria de los
bordes urbanos. En particular, la zona del Saladillo fue un lugar elegido por los pintores por la
atraccion que ejercia este paisaje insélito en la geografia del Litoral, con el frigorifico Swift sobre
el margen sur de la desembocadura del arroyo en el rio y el matadero municipal, cuya actividad
industrial dio paso al emplazamiento de modestas viviendas obreras.** Esa mirada sobre la vida
marginal y proletaria de los resquicios urbanos, tefiida por la exasperaciéon cromatica y las
perspectivas quebradas o por los tonos terrosos y la representacién de tipos sociales del arrabal,
se relaciona con toda una tradicion artistica vinculada a la izquierda que apela a la exhibicion del
sufrimiento colectivo mostrando escenas que despiertan indignacién o “ansias de combate
liberador”> Al igual que otros artistas, Aldo Magnani asume una posicién humanista visible
también en las obras presentadas a los salones, en donde la cultura aparece como una
combinacién de emociones y sentimientos utépicos mostrados bajo el signo de una melancolia
de izquierda expresada ante todo en “la tristeza y el temor nacidos de las heridas de la
opresién”¢ Esaforma en que el artista percibe los valores de su época le sirve para fusionar las
penas del mundo social con un horizonte de expectativas politicas y luchas obreras que operaron
en el marco de una experiencia histérica particular movida por el deseo de un mundo nuevo.

14 La historia de este barrio emblematico fue trazada en Bembo, Sandra; Sander de Foster, Nelly y Rocha, Marisa, “Barrio Saladillo: pasado
y presente”, en Rosario: historias de aqui a la vuelta, n° 15, Rosario, Ediciones de Aqui a la Vuelta, 1991.

15 Benavidez Bedoya, Alfredo, “Introduccion”, en El grabado social y politico en la Argentina del siglo XX, Buenos Aires, Museo de Arte
Moderno, 1992, pp. 11-17.

16 Citado en Traverso, Enzo, Melancolia de izquierda. Marxismo, historia y memoria, Buenos Aires, FCE, 2018, p. 59.
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Paisaje urbano, 1952, 6leo s/hardboard, 32,5 x 49,5 cm

Paisaje urbano, 1972, 6leo s/hardboard, 46,5 x 67 cm
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Sin titulo, s/f, 6leo s/hardboard, 22,5 x 50,5 cm

Sin titulo, s/f, 6leo s/hardboard, 34 x 58,5 cm
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Sin titulo, s/f, 6leo s/hardboard, 42,5 x 66,5 cm

Sin titulo, s/f, 6leo s/hardboard, 45x 73 cm
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Entre fines de los afios cuarenta y comienzos de los cincuenta Aldo Magnani se dedicé con
entusiasmo a la produccién de grabado. Artesano de sus propias herramientas confeccioné las
cuchillas, buriles, rodillos y la prensa con las que copid sus estampas. Los primeros pasos en esta
labor fueron durante las clases de Félix Pascual en la Escuela Provincial de Bellas Artes, alli
aprendié los conocimientos basicos de la xilografia y el aguafuerte. Una vez egresado con el
titulo de Profesor de Dibujo especializado en Grabado, se perfeccioné en los cursos que Juan
Grela dicté en Amigos del Arte. Esos afios se caracterizaron por ser un momento de gran
propagacién y difusién de la disciplina en el campo artistico local, gran parte de jévenes
interesados en el desarrollo de una plastica moderna incursionaron en el arte de la incisién bajo
las ensefianzas de este maestro.

El aprendizaje en el taller se centr6 en el metier y la técnica, Magnani adquirié de las meticulosas
clases de Grela las recetas de acidos, afilados de gubias, armado de utensilios, preparados de
tacos, como asi también los estudios de composicion. En esta formacién otra de sus guias claves
fue el libro El Grabado. Historia y técnica de Gustavo Cochet, manual editado 1943 que funcioné
para esa generacion como una principal referencia bibliografica. Alli se describe las técnicas de
impresion en hueco y en madera, con un relato de la historia y reproducciones de obras de
autores universales y nacionales. Los conceptos, la seleccién de artistas y formas de abordar la
modalidad expresados en el libro afianzaban una idea del grabado moderno visible en el
desarrollo de las imagenes creadas por Magnani.

En el afio 1951 participa del | Salén de Grabado organizado por Amigos del Arte con un jurado
integrado por Ricardo Sivori, Juan Grela y José Planas Casas, en esta oportunidad presenta las
xilografias El Puente y El Callejon y el aguafuerte La Esquina. Con este ultima obtiene el segundo
premio del certamen, siendo el primer reconocimiento a su obra grafica. La inauguracién de este
Salén fue el resultado de diversas propuestas que se venian gestando en la Asociacién
relacionadas a la expresién artistica, como ser la realizacion de charlas, talleres y exhibiciones
especificas, fomentadas a partir de la adquisicion de una prensa en el afio 1945. A su vez,
continuaban las iniciativas realizadas en el Museo Municipal de Bellas Artes durante la década
del cuarenta bajo la direccién de Hilarion Hernandez Larguia, que concreté los dos primeros
salones de la ciudad en el afio 1943y 1944.?

En el itinerario de acciones tendientes a la puesta en valor del grabado, se suma el nacimiento de
La Agrupacion de Grabadores de Rosario.? Artistas con basto reconocimiento junto a jévenes
dedicados a la técnica dan vida a este agrupamiento con el fin de promocionar la disciplina en el
ambito local, concebida con menos difusiéon que otras areas de la plastica. En funcién de ello sus
integrantes realizaron muestras individuales y colectivas, dictaron cursos con explicacion
practica y tedrica; y organizaron conferencias y eventos. Pese a no figurar como miembro
fundador, Aldo Magnani estuvo conectado a esta entidad desde el comienzo con sus actividades
e integrantes. Es asi, que fue parte del jurado en el Il Salén de grabado auspiciado por la
agrupacién en Amigos del Arte. Acompafiado de dos grandes exponentes de la ciudad: Juan Grela
y Minturn Zerva, personalidades reconocidas como integrantes del Grupo Litoral y por su labor en

1Miembro del Centro de Investigaciones del Arte Argentino y Latinoamericano, Facultad de Humanidades y Artes, Universidad Nacional de Rosario.

2Durante la direccion de Hernandez Larguia el Museo efecttio la compra de obras de grabado y llevd a cabo la presentacion de las muestras:
La exposicion de Grabados de los maestros Durero, Rembrandt; Mc. Neill- Whistler y Zorn en 1941y en 1942 la exposicion El Grabado en la Argenti-
na, de trecientos noventay ocho obras fechadas desde 1705 a 1942, parte de la coleccién de los hermanos Alfredo y Alejo Gonzélez Garafio.

3Sobre el origen y caracteristicas de este agrupamiento puede verse Esther Finkesltein, “Estampas en la ciudad. La Agrupacion de Grabado-
res de Rosario en la década del cincuenta’, en Separata Segunda Epoca, Afio XVII, N° 24, CIAAL/UNR, Rosario septiembre de 2019, pp. 51-79.
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la disciplina. Es significativo de este suceso que contando con un jurado integramente masculino
se otorgaron todas las premiaciones a artistas mujeres.* En esos afios la participacion de mujeres
era menor y con pocas menciones en relacién a los artistas varones. Es por eso, que puede
considerarse como una de las primeras convocatorias dentro de la ciudad, con una seleccién de
obra unicamente femenina.

En paralelo a su exploraciéon con en el grabado Magnani abordé el estudio de pintura y
composicion en los talleres de Ricardo Sivori; junto con él y otros alumnos formaron el Grupo
Sintesis en el afio 1952. Tanto este nucleamiento como la Agrupacion de Grabadores de Rosario
se distinguieron por su caracter modernista y por una practica centrada en las busquedas
formales. Justamente en un periodo del campo artistico marcado por la expansién y legitimacién
del arte moderno.> Sus miembros asistieron a espacios y actividades comunes, muchos de ellos
tomaron clases de grabado con Juan Grela y participaron de las actividades de Amigos del Arte.
Puede verse en los registros de actas y catalogos que varios integrantes del Grupo Sintesis, en su
mayoria las mujeres, fueron parte de las diversas propuestas que la Agrupacién de Grabadores
llevd a cabo durante el transcurso de su existencia. ®

La serie de grabados que Aldo Magnani realiz6 durante esos afios se caracterizan por mostrar una
personal vision de la ciudad; en especial de las zonas alejadas del bullicio y la concentracion, elije
mostrar el barrio: los paisajes solitarios del puente, la fabrica o un callejon junto a casa y
construcciones del suburbio. Imagenes que componia a partir de apuntes tomados en las
periferias de la ciudad de Rosario. Solia recorrer la zona de La basurita y el Arroyo Saladillo
acompafiado por Juan Grela y Alfredo Cartegni, alli tomaban registro del entorno y sus
habitantes. Al igual que muchos otros creadores que han hecho un arte con tematicas sociales y
han sido cercanos a las ideas y practicas que en su momento promovié la Mutualidad Popular de
Estudiantes y Artistas Plasticos. Sin embargo a diferencia de ellos las estampas de Magnani no
respondian a un lugar determinado sino que se construian con la sumatoria de elementos
tomados de diferentes dibujos. Esta manera de componer fue una influencia de Sivori, como
también el caracter geometrizante de la representacion.

Magnani comentd que en el taller de Sivori encontré el espacio para explorar el lenguaje con un
estilo renovado. En este sentido describié sus ensefianzas como “mas intelectual y actual de
acuerdo a los ultimos desarrollos del modernismo”.” Compardndolas con el profesorado en
donde las ejercitaciones mayormente se focalizaban en la copia del modelo y el empleo del
claroscuro. En las clases de este maestro el estudio de la composicidn estaba guiado por las
teorias de André Lhote.® La adopcidn de dicha impronta puede verse en toda la obra de Magnani,
en el sentido constructivo de las formas y en la utilizacién de un trazo sintético y rectilineo. En
cuanto a sus impresiones, el tratamiento visual en los aguafuertes suelen ser mas descriptivos que

“4Las artistas reconocidas por sus xilografias fueron premiadas en el siguiente orden: Nydia Bollero, Rosa Aragone, Flora Fiorini, Dora Soboleosky.
Cfr. “Il Salén de Grabado en Amigos del Arte”, La Capital, Rosario, 5.VI11.1952, Archivo Asociacion Amigos del Arte de Rosario.

°La década del cincuenta es un momento de expansion y afianzamiento del arte moderno en el campo artistico rosarino, cuestion que se
corresponde con un fenémeno internacional de canonizacién e institucionalizacién generalizada del modernismo. Al respecto véase Fantoni
Guillermo, La diversidad de lo moderno. Arte de Rosario en los afios 50, Rosario, Fundacién OSDE, 2011.

¢ Artistas como Clelia Barroso, Nydia Bollero, Dora Soboleosky, Marta Bugnone, Renée Shakespear y Maria Asuncién Alonso participaron de las
iniciativas de dicha agrupacion.
7Fantoni, Guillermo, “Aldo Magnani en palabras”, Rosario junio de 2016.

8Sivori profundiza el estudio de André Lhote asistiendo a los talleres que la escultora Cecilia Marcovich dicté en Buenos Aires. Cfr. Fantoni
Guillermo, La diversidad... op. cit.
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las escenas y retratos pintados, aun asi en estas imagenes no hay pasajes de luces y sombras, sino
que el artista alterna las formas con diferentes planos de valor. En cambio, en las xilografias
experimenta diferentes soluciones, como ser una composicién Unicamente lineal en algunos
casos y en otros, escenas cargadas de detalles.

En muchas de sus pinturas podemos observar una pronunciada perspectiva con diferentes puntos
de fuga que no se corresponden uno con otros, aspecto heredado de la obra de Lino Spilimbergo,
una de las referencias primordiales dentro del taller de Sivori. Este recurso se aprecia en sus
postales impresas pero con menor énfasis. Ejemplo de ello es la obra Callejoén, vista de una calle
cerrada en la que la desconcertante perspectiva de las casas generar una sensacion de
extrafiamiento, reforzada por la presencia de la silueta de un personaje perdido en el camino. Se
distingue de esta composicién la figuracion esquematica, distinta a otros paisajes definidos con
un mayor despliegue de elementos. Como es el caso de la obra El puente, en la que las
variaciones de tramas lineales y textura en funcion de una imagen narrativa, recuerdan las
xilografias de Minturn Zerva, autor que desarrollé motivos similares a los de Magnani.? Fabricas,
el puerto y pequefias construcciones, son ntcleos comunes en la obra de ambos artistas, que
como muchos otros abordaron la periferia de la ciudad representada a través de la calma de los
barrios, con sus casas de techos bajos y calles silenciosas.t’

Entre el conjunto de xilografias de Magnani se distingue la obra Sur de Rosario, un paisaje
realizado en el afio 1950 en el que incluye una gran variedad de colores. El artista recordaba que
para estampar cada color confeccion6 un taco diferente, intercambiando maderas y linéleos.!*
En esos afos era una estrategia novedosa, si bien habia quienes incorporaban el color éstos no
superaban mas de dos y solamente se utilizaban en el fondo. La experimentacion cromatica en la
xilografia es un procedimiento que se comenzé a observar con mayor frecuencia en nuestro pais,
pasada la década del cincuenta.!? Todavia para ese periodo gran parte de lo producido era en
blanco y negro, se conservaba ciertas caracteristicas del grabado tradicional moderno asociadas
al antiguo vinculo con el libro. Es decir, el pequefio formato, la monocromia, el predominio de la
figuracion, el contorno lineal y hasta el recuadro, propiedades visibles en toda la grafica de Aldo
Magnani. Sin duda la utilizacion del color en esta impresidn fue una excepcién dentro de la serie,
pudo haber sido impulsada por el interés que este artista tenia por las xilografias orientales.
Ejemplo de ello es la presencia en su biblioteca de Woodcuts of New Chinag, libro de ilustraciones
impresas que cuentan sucesos de la historia de china. Es un ejemplar que adquirié afios después
de su trabajo en el grabado que revela la fascinacidn del artista por este tipo de estampas a color.
Gusto que seguramente no solo se centrara en la composicion y en el riguroso empleo de la
técnica, sino que también en la narrativa de las escenas relacionadas con la clase obrera.

La tematica social es un rasgo que define la produccién de este creador que desde muy joven

2En gran parte de la obra xilogréfica de Minturn Zerva aparecen como temas, los paisajes vacios de fabricas, el puerto, el puente. Sobre los
motivos xilograficos de este artista se puede consultar Veliscek, Elisabet y Finkelstein, Esther, “La soledad del barrio: Santiago Minturn Zerva”,
en Mundos Impresos. Grabadores modernos en Rosario, Rosario Fundacion OSDE, 2015, pp.6-9.

10 Motivos de casas, calles y construcciones del barrio con una atmésfera tranquila y silenciosa son también tematicas abordadas por algunos
integrantes del grupo Refugio, como por ejemplo en los grabados de José Marin Torrejon. Cfr. Rabinovich Silvina, “Entre los mastiles del puerto
y la luz del libro: los lindleos de José Marin Torrejon” en Separata, Afio X, N° 15, CIAAL/UNR, Rosario octubre de 2010, pp.3-19.

1 Entrevista realizada a Aldo Maganani, Rosario 23.X.2015.

12 A fines de los afos cincuenta y comienzos de los setenta aparecen revisiones y cambios en la disciplina que determinan la independencia de la
funcion ilustrativa y a su vez plantean cambios formales y técnicos que redefinen el grabado. Sobre este tema Cfr. Dolinko, Silvia “Recursos modernos
para las viejas técnicas” en Arte Plural. El grabado entre la tradicion y la experimentacion, 1955-1973, Buenos Aires, Edhasa, 2012, pp.113-129.
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milité en partidos de izquierda. De esta manera, su compromiso con el arte moderno se vinculé
con el desarrollo de un arte comprometido, entendiendo que el “arte debe reflejar el momento
que se vive y las contradicciones de la sociedad”.** De alli que sus grabados expresan los entornos
mas humildes de la urbe y aparecen motivos como La Fdbrica, espacio de trabajo obrero y
Comparieros, término empleado cominmente entre militantes de izquierda. Esta ultima
xilografia describe una escena de dos sujetos en la que uno sostiene al otro, es singular su
composicion creada unicamente con un trazo homogéneo, en la que las figuras contrastan sobre
un fondo abstracto de lineas horizontales. A su vez, es la Unica de sus obras graficas que aparece
reproducida en un medio impreso; en el afio 1949 se publicé con el nombre Amigos en la portada
del nimero 11 de la revista Notas, Letras y Artes, dirigida por Eduardo Serdn.

Cabe sefalar que el desarrollo de tematicas sociales ha sido un tépico que recorre la historia del
grabado en nuestro pais; desde sus comienzos la elaboraciéon de estampas artisticas estuvo
asociada a la difusion de contenidos politicos y de denuncia. La eleccién de la técnica permitia
ampliar el publico receptor y su circulacion entre los sectores mas populares, gracias a su potencial
de reproductibilidad.** En el caso particular de este artista, al observar la variedad de estrategias y
recursos figurativos aplicados en sus imagenes, advertimos que su desarrollo en el grabado
también se centro en la experimentacion con el propio lenguaje y las posibilidades del medio.

13 Fantoni Guillermo, En palabras...op. cit.

14 Al respecto puede consultar Dolinko Silvia, “Impresiones sociales. Una Lectura sobre la tradicion del grabado en Argentina”, en Separata, Afio X, N°15,
CIAAL/UNR, Rosario octubre de 2010, pp.20-25.
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Compaifieros, 1947, xilografia, 13,5 x 15,5 cm

Callejon, 1947, xilografia, 15,5x 11,5 cm
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El puente, 1947, xilografia, 15 x 20,5 cm

Sud de Rosario, 1950, xilografia y planchas de lindleum, 18 x 21,5 cm
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Paisaje, 1947, xilografia, 15,5 x 11,5 cm

La fdbrica, 1947, xilografia, 13,5 x 15,5 cm
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Magdalena y la astronomia,
Aldo y la pintura
por Adriana Armando*

Siempre me conmovieron las actitudes amorosas de quienes asumen el rol de cuidar obras y, en
consecuencia, la memoria de los artistas que las han producido, a veces en circunstancias
dificiles. Por lo comun, guardan alguin grado de parentesco con la figura en cuestion. Por lo comun
también, nos acercamos a esas personas para buscar o ampliar informacién, para revisar obras y
documentos o para organizar exposiciones, pero cuando esos encuentros se replican unay otra
vez se revelan sus propias vidas y entonces hacemos otros descubrimientos que se alojan en una
esfera mas reservada. Solo que a veces irrumpe el deseo de contar algo de sus historias porque
valen la pena.

En 1994 Chadwick y de Courtivron indagaron los modos, influencias y colaboraciones creativas
que se dieron en parejas de artistas y escritores; asumieron que “la idea predominante acerca del
arte y la literatura es que son obra de personas solitarias, aunque las estructuras sociales
predominantes tienen que ver con las relaciones familiares, maritales y heterosexuales” y se
preguntaron “;de qué manera escapan dos seres creativos de las limitaciones de este sistema y
como construyen su historia alternativa?”.? Estas cuestiones dieron lugar a una serie de ensayos
sobre diversos ejemplos europeos y americanos bajo el titulo de Los otros importantes cuya
lectura permite evocar inmediatamente la diversidad de los vinculos creativos que entablaron
parejas memorables tanto en Buenos Aires como en Rosario y, en el marco de esa dindmica, la
ostentosa oclusion que muchas veces ocurrid con la obra de las mujeres. Sin embargo, el
sugestivo titulo de ese libro invita a expandir sus incumbencias, a rebasar la sola consideracion
de parejas de artistas y escritores, para involucrar a diferentes otres importantes que, sin
compartir la profesion, constituyeron una parte indispensable en la creatividad, en la viday en el
cuidado de su pareja; tal el caso de Magdalena Robasto.

Conoci a Magdalena’en 2011, en la inauguracién de La diversidad de lo moderno, la primera
exposiciéon en la que participaba su esposo después de varias décadas de apartamiento
voluntario, aunque antes habiamos conversado en varias ocasiones por teléfono; asi que
identificaba su forma de hablar rapido, con prisa, que luego integré a su figura sencilla, de cuerpo
menudo y cabello cano. La charla por lo general se referia a Aldo: lo dificil que habia sido
convencerlo para que volviera a mostrar su obra, lo feliz que él se sentia al ver sus pinturas junto
a otros artistas que respetaba y valoraba, la dedicacidn y el esfuerzo que ella hacia para que él
pudiera estar y recorrer la exposicion cuando ya los problemas de salud lo arreciaban. En fin, el
tema era Aldo Magnani y lo sigue siendo hasta ahora. Hace unos pocos meses en una visita a su
casa conoci el taller de Aldo que después de su muerte se ocupé de ordenar: instald bibliotecas
para sus libros, acomodd en carpetas los dibujos y grabados, colocé por un lado las pinturas
enmarcadas y por otro los marcos que quedaron; reinventd el taller para recordar y honrar la
pasion de Aldo por el arte, otro modo de seguir cuidandolo. Y mientras mostraba las cajas todavia
llenas de lapices y 6leos su figura se recortaba sobre el gran ventanal que dejaba entrar la luz de
la tarde, pero sobre todo permitia el ingreso de ese paisaje agrisado y extenso de casas bajas y
humildes de la zona sur de Rosario; un conjunto que no era el exterior de un interior sino el lugar
de pertenencia, un aspecto constitutivo de la vida de ambos. Asi, entre bocetos, recortes de
diarios, fotografias y relatos sobre Aldo, Magdalena dispara frases cortas, ligeras, como al pasar,

*Miembro del Centro de Investigaciones del Arte Argentino y Latinoamericano, Facultad de Humanidades y Artes, Universidad Nacional de Rosario.

2 Cfr. Chadwick, Whitney y de Courtivron, Isabelle (eds.), Los otros importantes. Creatividad y relaciones intimas, Madrid, Catedra, 1994, pp. 9-10.

3 Este texto ha sido posible gracias a diversas conversaciones con Magdalena, fundamentalmente las que registré en la visita a su casa en febrero de
2020y en una entrevista posterior del 10 de mayo del mismo afio. Todas las citas textuales corresponden a esas dos instancias.
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dando indicios de su propia biografia, tempranamente anudada a la de Aldo. Entonces uno gira la
cabeza hacia ella, se detiene, y por primera vez la ve. En reiteradas oportunidades afirmé que a
Aldo sélo le interesaba el arte, pero fue una sorpresa cuando al conjugar esa expresién con su
propio sentir transparento su gusto por la astronomia, una inclinacién vinculada a otra, la de las
matematicas. Y simplemente lo expreso asi: “a Aldo le gustaba el arte y a mi la astronomia”.
Ante la curiosidad sobrevinieron las preguntas que dieron lugar a pequefias narraciones, como la
de su infancia extremadamente pobre en el barrio Tablada y la facilidad que tuvo para las
matematicas desde la escuela primaria, asi como su constante afan por aprender y ser buena
alumna en condiciones muy desalentadoras.* Justamente esa aptitud y ese gusto la llevaron
muchos afios después a estudiar y recibirse de Auxiliar en Astronomia en la Biblioteca Popular
Constancio C. Vigil;> todavia recuerda los nombres y las peculiaridades de estrellas como Sirio,
Canopus, Procién y Betelgeuse y de los astros que observaba y fotografiaba con atencion en el
famoso telescopio de la institucién. Eran los afios sesenta y ademas de estudiar trabajoé en la
Biblioteca en el sector dedicado a la rifa que organizaba, y lo hizo durante mas de diez afios,
hasta que en 1976 el Golpe de Estado y la posterior intervencion significaron un tragico final para
la Vigil y para su trabajo. Ese tiempo en la Biblioteca fue importante para Magdalena por las
responsabilidades que asumid y por el placer del conocimiento de la astronomia, un entusiasmo
que Aldo no compartia pero respetaba. “Yo hacia lo mio y él lo de él” dirime Magdalena.

El compromiso intelectual y emocional de Aldo con el arte fue sostenido a lo largo de su vida, sin
embargo esa actitud no se correspondié con la faz expositiva de su obra ya que tuvo largos afios
de silenciamiento publico; uno se inicioé en 1955 al regreso de Paris cuando hacia poco tiempo
que habia conocido a Magdalena y concluyé cuando llevaban tres afios de matrimonio. Se
casaron en 1969 tras quince afios de noviazgo y durante ese lapso estuvieron algunos periodos sin
verse, como cuando Aldo viaj6 a Europa o cuando trabajé en Buenos Aires, pero ella siempre lo
esperd. El dia de la visita a su casa, pausa y té mediante, trajo una caja con papeles y documentos
de Aldo que hacia tiempo no revisaba; entre las hojas plegadas aparecié el manuscrito de una
poesia que le dedicé en 1960 y que no recordaba haber leido; quiza él la habia escrito y no se la
habia mostrado, fue un momento de profunda emocioén leerla en voz alta:

déjame levantarme

del camino rojo de la desesperanza
quiero mirarte como antes y ofrecerte como en tiempos idos
olor de lluvia

rumor de viento

suavidad de alas

mirame con ojos antiguos

con ojos de otros tiempos

quiero buscar de entre todas las palabras
esa que solo tu conoces

palabra perdida en espirales de infinito

déjame buscarte
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Los ojos antiguos, de otros tiempos y todo el cuerpo de Magdalena estan siempre en las obras de
Aldo cuando de figuras se trata; ella y el paisaje de la zona sur de la ciudad son sus recurrencias.
Y no porque haya posado frecuentemente para él, sino porque su forma de trabajar consistia en
la reelaboracion permanente de algunos bocetos obtenidos espontaneamente y con rapidez, sin
necesidad de la referencia mimética y actualizada del modelo, de ahi que a veces cuesta
identificarla; sin embargo la observacién atenta de sus pinturas permite reconocer el rostro
anguloso, el cabello atado con una cinta, la silueta delgada y, por supuesto, los ojos de
Magdalena. Basta enfrentarse a Obrera, una figura enmarcada en un escenario fabril, para
advertir que en la fortaleza de esa cabeza pintada como si se tratase de una talla, con los ojos
incrustados como si fuese una mufieca pero de mirada profunda y abismal, esta la idea de Aldo
sobre Magdalena. Ella fue una presencia con arraigo en el arte y en la vida.

Magdalena rememora con intensidad el fragmento de su vida iniciado en el fatidico 1976 que la
dejo sin su puesto en la Vigil, sumado a los problemas de salud de Aldo que también le impidieron
trabajar. Para el artista fue el comienzo de otro largo periodo de ensimismamiento que lo llevd
nuevamente a abandonar la escena publica del arte, aunque no las lecturas y reflexiones e
incluso a intentar, una y otra vez, seguir dibujando o pintando. No sabemos de sus razones, no se
las reveld a Magdalena. Un escrito, que tituld Querer pintar, manifiesta la desazén que lo
embargaba ante la voluntad y la imposibilidad de hacer una obra, un sentimiento quizas
frecuente en su vida o mas especificamente referenciado a sus afios de apartamiento de museos
y galerias; lo cierto es que al no estar fechado impide la vinculacidn a algin tramo especifico de
su vida pero delata su estremecido estado de animo:

Desde la mafiana que llevo confinado en mi habitacidn. Pretendo pintar pero el carbén
no llega a superar las tres deshumanizadas lineas de la tela.

Evoco..Suefo...

La habituada comodidad de mi existencia no llega a trocarse en bonanza para mi alma.
No habra de causar sorpresa que estuviese yo entonces en una disposicion de espiritu

lindante al ocio o la incapacidad.

Neutros profundos sutilmente diferenciados, crean profundo clima de sentimental poesia.
Tres rosas palidas cayendo del borde de un vaso y el pequefio libro de versos...

ino consigo pintar!

“Magdalena naci6 el 20 de septiembre de 1936, es la menor de cinco hermanos y como su padre murié cuando tenia dos afios la madre y los
hermanos debieron salir a trabajar. Cursé la primaria, hasta quinto grado, en la Escuela Fiscal N° 801 Carmen Faggiano de Bafico de la calle Virasoro
1920 y sexto en otra de calle Ayolas y Entre Rios. De ese tiempo recuerda sélo privaciones como la de juntar hojas de papel estraza para escribir
porque no tenia cuadernos, la discriminacion en la merienda dado que su madre no podia pagar la cuota a la cooperadora o la imposibilidad de
representar a su escuela como abanderada por no tener los zapatos que entonces se exigian. También el recuerdo reparador de las zapatillas con
presilla enviadas por la Fundacién Eva Perén.

* Sobre la Biblioteca Popular Constancio C. Vigil cfr. Garcia, Natalia, El caso Vigil. Historia sociocultural politica y educativa de la Biblioteca Vigil
(1933-1981). Rosario, Facultad Humanidades y Artes, UNR, 2015.
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Las contradicciones de mi espiritu se atemperan, nada mas, y evoco el pasado, no sé si lo muerto.
Veo mi juventud, la primera juventud, mi inocente juventud,
..aquella otra juventud...

¢Habra muerto?

Vuelvo a insistir otra vez en la tela, ante la incitante vision de aquellas palidas rosas mustias,

tan profundas, tan dulces y tan amargas...

Ademas de la tristeza y el desaliento, el texto tiene algo de enigmatico si atendemos a los temas
de sus pinturas, tan alejados de rosas palidas y libros de versos y tan imbuidos de compromiso
sacial, porque si bien incursiond en bodegones y naturalezas muertas lo hizo con el caractery la
impronta dura y constructiva del resto de sus obras. También lo es en virtud de una caracteristica
de su personalidad que Magdalena percibia distanciada de todo romanticismo; no obstante
escribié una poesia que probablemente nunca le leyd. Sin dejar correr demasiadas suposiciones,
estos escritos son atisbos de emociones y expresiones muy privadas que Aldo no exteriorizé ni
permitié que perturbaran laimagen de un hombre seguro y portador de un inclaudicable ideario
estético y politico. Esa imagen se corresponde con la visidn tradicional del artista vardn, signado
por una individualidad casi heroica y por afrontar la creatividad como una lucha solitaria sin la
intermediacion de otras personas.®

Justamente el texto anterior, los largos afios de automarginacion y el silencio sobre los motivos,
desnudan un artista que colisiona reiteradamente con el hacer y las modalidades, con el exterior
y sus avatares, y que siempre encuentra en el exilio interno el refugio de sus contradicciones.
Magdalena es su contraparte, conjura la adversidad con movimientos hacia adelante y hacia
afueray asi recrea las condiciones para la vida de ambos.

Si a partir de 1976 el artista se replego, su esposa transformé esa fatalidad en un impulso de
superacién, como le surgia cada vez que circunstancias aciagas la envolvian. Magdalena
entonces con pequefios trabajos en el dia logré la subsistencia de los dos, pero decidié cursar el
secundario nocturno. No sélo finalizé el Bachillerato para Adultos en la Escuela Republica del
Pert de Alem y Gaboto sino que a continuacion estudio el Profesorado de Ensefianza Primaria en
el Normal N° 3. Aldo, aclara Magdalena, aunque “siempre estaba con su arte” la ayudé en todo
momento, tanto en las tareas de la escuela como en las domésticas, fue su apoyo incondicional.
En esta instancia no se olvida de resaltar que hizo la residencia en la Escuela 229 de Roldan a la
que habia asistido Antonio Berniy que apenas recibida accedié a un cargo de maestra de segundo
grado en la Escuela Santa Teresita del Nifio Jesus. 7 Un itinerario vertiginoso que la llevé al cabo
de unos pocos afios a ser directora de esa escuela hasta su jubilacién a fin del siglo pasado. Un
itinerario que nuevamente refleja tanto su capacidad de sobreponerse a las dificultades como de
prepararse para ser competente en la tarea docente; la misma actitud habia tenido en su paso por
la escuela primaria porque fue muy buena alumna a pesar de su enorme pobreza, simplemente
reiteraba una disposicion de su personalidad. La escuela le abrié nuevos horizontes y le dio la
posibilidad de ensefiar e interactuar con nifios, de participar con ellos en todas las actividades y
en todos los viajes de estudio que se organizaban. A tal punto que cuando le pregunté por sus
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mayores gustos y satisfacciones no dudé: las matematicas y la astronomia le gustaron siempre
pero la docencia y el estar con los chicos la hicieron feliz.

Hoy Magdalena sigue activa en su vocacién por el cuidado de los animales que tuvo desde
jovencita y que a fines de la década del cincuenta la llevé a participar en la fundacién de
Asociacién Protectora de Animales Sarmiento e incluso a resistir la organizacién de una insélita
corrida de toros en la Sociedad Rural de Rosario. “jClaro que me siguen gustando los animales!”,
exclama, mientras llega la hora de atender las palomas que frecuentan su vereda. Pero sobre
todo sigue activa, con sus ochenta y cuatro afios, en su empefio por lograr que la obra de Aldo
Magnani sea conocida y valorada en la ciudad, porque sigue siendo su amorosa cuidadora.

¢ Al respecto Pollock sefiala: “Nuestra cultura general se ve permeada, ademas, con ideas sobre la naturaleza individual de la creatividad, sobre
coémo el genio siempre superard los obstaculos sociales, sobre el arte como una esfera inexplicable, casi magica, que debe ser venerada pero no
analizada” y que un programa feminista ampliado expone y desafia “lo que cominmente se asume con respecto a esa creatividad: que es una
prerrogativa masculina y que, como consecuencia, el término artista se refiere de manera automatica a un hombre.” En: Pollock, Griselda, Vision y
diferencia. Feminismo, feminidad e historias del arte, Buenos Aires, Fiordo, 2013 [1988], p. 57.

”Me contd que Santa Teresita siempre la habia ayudado y que cuando tenia un afio y medio enfermé de tos convulsa; en el hospital la dieron por
muerta, la llevaron a la morgue y la cubrieron con una tela; a su lado la hermana mayor rezaba a Santa Teresita para que regrese a la vida cuando
una enfermera que pasaba la oy¢ toser y la salvé. Después de mucho tiempo su primer trabajo de maestra fue en una escuela que llevaba el nombre
de la santa, de ahi la devocion que todavia comparte con la de San Roque, por su carifio a los animales.
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Obrera, 1962, 6leo s/hardboard, 67 x 47 cm




Mujer con cinta rosa, 1971, 6leo s/hardboard, 44,5 x 30 cm




Modelo, s/f, 6leo s/hardboard, 63 x 45 cm




S/T (estudio de desnudo), s/f, 6leo sobre pastel, 39 x 27,5 cm
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Nacié en Rosario, el 27 de junio de 1922. Es el menor de los
cuatro hijos del matrimonio formado por Pedro Sécrates
Magnani y Alejandra Fernandez. Los tres mayores, Aurelia,
Mario y Teresa, nacieron antes de que el padre viajara a
Italia para participar de la Primera Guerra Mundial, y Aldo,
cuatro anos después de finalizado el conflicto.

Realiz6 sus estudios primarios en el Colegio Fiscal N° 59
situado en la calle Pasco 1537.

En 1944 se incorporé como alumno a la Escuela Provincial
de Artes Plasticas, egresando de la misma como Profesor
de Dibujo con Especializacién en Grabado, en 1950. Sin
embargo y por unos meses, en 1945, tomd clases en la
recientemente fundada Escuela Municipal de Artes
Plasticas para Obreros y Artesanos “Manuel Musto”.

Paralelamente a sus estudios programaticos y por su
militancia en la Federacién Juvenil Comunista se relaciona
con pintores reconocidos por su modernidad y compromiso
politico como Domingo Garrone, Juan Grela, Ricardo Sivori,
Pedro Hermenegildo Gianzone, Lednidas Gambartes, Aldo
y Alfredo Cartegni.

Cuando en 1946, luego de una estadia de diez afos en
Buenos Aires, Ricardo Sivori abrié su taller en Rosario,
concurre al mismo donde se interioriza y estudia
composicion y teoria del color.

Participa del VI Salén de Aficionados al Arte patrocinado
por la Asociacién de Ex Alumnos “Carmen F. de Bafico” de
la Escuela Pedro Goyena, inaugurado el 16 de diciembre de
1947. El jurado, integrado por Antonio Carrillo, Ricardo
Warecki, Carlos Uriarte y José Sylvester, otorga el Primer
Premio a la obra Muchacho con lefios de Aldo Magnani.

Participa con una acuarela del Ill Salén de Pintura al Aire
Libre organizado por Amigos del Arte, desarrollado del 12 al
22 de diciembre de 1947. EL mismo, conté con un jurado
integrado por Manuel A. Castagnino por Amigos del Arte,
Luis Correale por la Agrupacion de Artistas Plasticos Refugio,
Oscar F. Pujals por la Asociacién de Profesores Normales
Nacionales de Dibujo, Juan Grela por la Agrupacién de
Artistas Plasticos Independientes y Pedro Sinépoli por la
Sociedad Argentina de Artistas Plasticos de Rosario.

Participa con un 6leo en el V Salén de Pintura al Aire Libre
organizado por Amigos del Arte, del 1° al 15 de junio de
1949, en el que obtiene un Premio Estimulo.

En julio y agosto de 1949 se publica el nimero 11 de Notas.
Artes y Letras, revista dirigida por Eduardo Serén, cuya
portada reproduce la xilografia Amigos de Aldo Magnani.
A partir del contacto personal con Juan Grela y, afios mas
tarde, a partir de los cursos que este llevaba adelante en
Amigos del Arte desde julio de 1949, agrega nuevos
elementos técnicos a su oficio de grabador.

Aldo Magnani con sus companeros de 6° grado “C”" | 1937

Aldo Magnani, foto de estudio  Aldo Magnani con Américo
adolescente Mufiiz en la Plaza Lépez,
16 de febrero de 1941

Aldo Magnani pintando al aire libre



Con varios de sus companieros del taller de Ricardo Sivori,
acompand a su maestro en el proceso de fundacion y
desarrollo del Grupo Sintesis. Si bien participé en el
lanzamiento de los dos primeros manifiestos que se dieron
a conocer en 1951 y 1952, no se registra como expositor en
las muestras y otras actividades correspondientes al lapso
comprendido entre 1953 y 1956.

Entre el 28 de mayo y el 9 de junio de 1951, Maria Asuncién
Alonso, Clelia Barroso, M. D. Bertarelli, Nydia Bollero, Marta
Bugnone, Alfredo Cartegni, Berta Guido, Maria Kofano,
Armonia Lépez, Aldo Magnani, M. J. Maturano, José Ortufio,
G. Rebuffo, R. Shakespear, Isolde Schmidt y Clotilde Yost
realizan una exposicion de grupo en la Sala Il de la Galeria
Renom, oportunidad en la que dan a conocer el “Manifiesto
Expositores del Taller Sivori”.

Participa del Primer Salén de Grabado —con Juan Grela
como Invitado de Honor— organizado por Amigos del Arte y
desarrollado entre el 25 de junio y el 7 de julio de 1951. El
jurado de Seleccion y Premios, integrado por José Planas
Casas por Amigos del Arte y Juan Grela y Ricardo Sivori por
los expositores, otorga el 2° Premio al aguafuerte La
esquina de Aldo Magnani. El artista también presenté las
xilografias El puente y El Callejon.

Participa del VIl Salén Motivos de la Ciudad organizado por
Amigos del Arte entre el 18 y el 29 de agosto de 1951. EL
Jurado de Seleccién y Premios, conformado por Roberto
Viola por Amigos del Arte y Juan Grela y Oscar Herrero
Miranda por los expositores, le otorga una mencién por su
oleo El pasaje.

Integra el grupo que 16 el noviembre de 1951 fundé la
Agrupacion de Grabadores de Rosario; entidad que realizo,
fundamentalmente en la esfera de Amigos del Arte, una amplia

gama de actividades para difundir la técnica entre 1952 y 1956.

Participa del | Salén de Jévenes Pldsticos organizado por
Amigos del arte con dos 6leos: El jarrito gris y El frasco azul.
Desarrollado entre el 19 y el 29 de noviembre de 1951,
conté con un Jurado de Seleccién y Premios formado por
Alberto Pedrotti y Julio Vanzo por Amigos del Arte y Rosa
Cerceau de Bertrand por los expositores.

El 10 de junio de 1952 Maria Asuncién Alonso, Clelia
Barroso, M. D. Bertarelli, Nydia Bollero, Marta Bugnone,
Alfredo Cartegni, Armonia Lépez, Aldo Magnani, Rene
Shakespear, Isolde Schmidt, Ricardo Sivori, Dora
Soboleosky y Clotilde Yost dan a conocer el “Manifiesto del
Grupo Sintesis” formalizando asi su constitucion.

Se realiza Grupo Sintesis. Exposicion de Dibujos, desarrollada
entre el 18 y el 28 de junio de 1952 en Amigos del Arte con
la participacion de Clelia Barroso, Lola Bertarelli, Nydia
Bollero, Marta Bugnone, Alfredo Cartegni, Aldo Magnani,
Rene Shakespear, Ricardo Sivori y Dora Soboleosky.

Entre el 1 y el 10 de agosto de 1952 se desarrolla el
Segundo Salén de Grabado organizado por Amigos del Arte
y la Agrupacion de Grabadores de Rosario con un Jurado de
Seleccién y Premios formado por Aldo Magnani por Amigos
del Arte, Santiago Minturn Zerva por la Agrupacion de
Grabadores y Juan Grela por los expositores.

Reunion de profesores y alumnos de la Escuela Provincial de
Artes Plasticas. Entre los primeros, sentados Carlos Véscovo,
Félix Pascual, Fausto Hernandez y Luis Ouvrard

Sesion de Dibujo, color y modelado, tercer afio de la Escuela
Provincial de Artes Plasticas

Reunion en el taller de Ricardo Sivori: (de pié) Jorge Paganini
de La Torre, Berta Guido, Dora Soboleosky, Aldo Magnani,

Maria Kofano, Jorge Vila Ortiz, Dorita Schwieters, René
Shakesperar; (sentados) G. Rebuffo, Enrique Sivori,
Nelly Gozzolino, Isolde Schmidt



En octubre de 1952 participa de una exposicion de
grabados y dibujos del Grupo Sintesis en la Biblioteca
Popular e Infantil Mitre.

Alrededor de 1953 conoce a Magdalena Robasto con quien
se casa el 23 de junio de 1969. Desde entonces, ella sera la
protagonista de varias obras y compafiera inseparable en
laviday en el arte.

El 3 de marzo de 1955 se embarcé en Buenos Aires con
destino a Cannes y de alli se trasladé a Paris. Se instala
durante un breve lapso en la capital francesa hasta que el
3 de mayo de 1955 inicia su regreso a Buenos Aires desde el
puerto de Le Havre.

El 7 de junio de 1972 se inaugura Aldo Magnani Expone
Oleos, muestra individual en Krass Artes Plasticas que se
desarrolla simultaneamente con las exposiciones personales
de Raul Lausana y Guillermo Ferndndez de Gamboa.

20 afos de permanencia en la pintura en Carrillo Galeria
de Artes Visuales del 29 de septiembre al 31 de octubre de
1973, con la participacién de Miguel Ballesteros, José M.
Beltramino, Olga Biebel, Jacinto Martin Castillo, Gustavo
Cochet, Luis Correale, Luisa Dentesano, Manuel Ferrer
Dodero, Francisco Garcia Carrera, Ambrosio Gatti, Juan
Grela, Pedro Giacaglia, Pedro Hermengildo Gianzone,
Mario Guaragna, Francisco La Menza, Aldo Magnani,
Nicolas Melfi, Carlos C. Moretto, Hugo L. Ottmann, Luis
Agustin Ouvrard, Félix Pascual, Alberto Pedrotti, Carlos
Prevosti Sotto, Anselmo Piccoli, Silvio Andres Rivarola, Juan
Manuel Suero, Cati Tarsitano, Ada Raquel Tvarkos, Juan
Torta, Carlos Enrique Uriarte, Julio Vanzo, Ricardo Warecki,
cada uno con dos obras correspondientes a los extremos
del arco de tiempo enunciado.

La diversidad de lo moderno: arte de Rosario en los afios
cincuenta, Espacio de Arte, Fundacién OSDE, Rosario, 4 de
octubre al 11 de diciembre de 2011, con obras de Rosa
Aragone, Clelia Barroso, Jacinto Castillo, Alfredo Cartegni,
Rubén de la Colina, Lednidas Gambartes, Francisco Garcia
Carrera, Domingo Garrone, Pedro Giacaglia, Juan Grela,
Manuel Gutiérrez Almada, Oscar Herrero Miranda, Froilan
Luduefia, Aldo Magnani, Santiago Minturn Zerva, Luis
Ouvrard, Hugo Leén Ottmann, Alberto Pedrotti, Ricardo
Sivori, Juan Torta, Carlos Uriarte, Julio Vanzo, Arturo
Ventresca, Jorge Vila Ortiz, Ricardo Warecki, Susana Zinny.

El realismo como vanguardia. Berni y la Mutualidad en los
afios 30, Espacio de Arte, Fundacion OSDE, Rosario, 25 de
Marzo/ Buenos Aires, 5 de junio/ 2014, en la que se relinen
obras de los artistas del grupo —Cayetano Aquilino, Antonio
Berni, Juan Berlengieri, Andrés Calabrese, Aldo Cartegni,
Lednidas Gambartes, Domingo Garrone, Juan Grela, Pedro
Hermenegildo Gianzone, Alberto Mantica, Anselmo Piccoli,
Medardo Pantoja, Guillermo y Godofredo Paino, Ricardo
Sivori, Juan Torta— y otros que en distintos momentos
estuvieron vinculados a los mismos como Luis Ouvrard,
Amadeo Lépez Armesto y Aldo Magnani.

Escenas de Saladillo: obras de Aldo Magnani, Escuela
Municipal de Artes Plasticas Manuel Musto, Rosario, 18 de
agosto de 2016.

Exposicion de grabados en Amigos del Arte con la presencia de
Francisco Garcia Carrera, Oscar Herrero Miranda y Juan Grela,
impulsor de los cursos y salones en la institucion y maestro de
Magnani en esa disciplina.

Aldo Magnani embarcado para en viaje a Paris acompanado
por dos amigos. Buenos Aires 3 de marzo de 1955

Como pintor de obra con Faustino Moreno en los afios sesenta



En abril de 2018 se publica Género, memoria e identidad.
Historia de las trabajadoras de la carne del Swift Rosario
(1930-1944), volumen colectivo en cuya portada se
reproduce Obrera, 6leo pintado por Aldo Magnani en 1962.
El libro, coordinado por Maria Pia Martin y Laura Pascuali,
es editado bajo el sello ISHIR/CONICET.

EL 17 de abril de 2019, el Museo de la Ciudad “Wladimir
Mikielievich” inaugura la muestra Obreras. Trabajo en el
frigorifico y el barrio Saladillo curada por Laura Pascuali
con la colaboracion del equipo formado por Beatriz
Argiroffo, Gisela Figueroa y Luisina Agostini. EL museo y el
equipo de investigacion de la muestra invitan a participar a
Aldo Magnani con la obra Obrera que por su tematica se
convierte en imagen de la exposicion.

Murié en Rosario, el 3 de mayo de 2019.

En septiembre de 2019 se publica en Rosario, bajo el sello
Espacio Santafesino Ediciones, El tiempo de la pintura.
Grupos artisticos santafesinos ente 1910 y 1960, en el que
se reproducen dos obras de Aldo Magnani.

El 24 de abril de 2020 el Museo Castagnino+macro tenia
planificada la inauguracién de la exposicién antolégica
Ojos de cristal: obras de Aldo Magnani 1948-1978, que fue
postergada por el inicio de la pandemia en la ciudad y
finalmente concretada en el 8 de abril de 2022.

Aldo Magnani y Magdalena Robasto con un grupo de amigas a la
salida del registro civil el dia de su casamiento. 23 de junio de 1969

Exposicion en Krass Artes Plasticas junto Guillermo Fernédndez
de Gamboa y Raul Lausana, inaugurada el 7 de junio de 1972;
acompanan a los artistas Ricardo Sivori y un amigo

Vista de la exposicion Ojos de Cristal: obras de Aldo Magnani
1948-1978, Museo Castagnino.



CASTAGNINO

Museo Municipal de Bellas Artes
Juan B. Castagnino

Director
Raul D'Amelio

Coordinacion Administrativa

Patricia Oliva

Coordinacion general
Daniela Quintero

Asistente de direccion
Ménica Bernard

Atencion al visitante
Juliana Cadenas
Ménica Frigerio

Investigacion
Alejandra Moreno

Fondos documentales
Eleonora Arfeli

Conservacion
Juliana Bertoglio
Mariana De Matteis

Registro y documentacion

Mariel Heiz
Maria Florencia Bello

Comunicacion
Mariana Lafuente

Disefo de exposiciones
Marcelo Villegas

Diseiio grafico
Luciano Ominetti

Educacion
Florencia Cardu
Juliana Tomattis

Produccion
Ivana Ottonello

Registro y archivo fotografico

Lucia Bartolini

Biblioteca
Adrian Camiletti

Administracion
Ana Laura Cono

Montaje | Mantenimiento edilicio

Sebastian Morselli
Nelson Ramos
Joel Romero

IICRAMC
Jimena Tilio

Maria de la Paz Lépez Carvajal

Ana Melano
Carolina Ramirez
Sandra Trigo
Susana Meden
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