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Horacio Abram Lujan, Seguridad (detalle), operacion, instalacion con 22 cheques. Donacién del artista, 2003
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APP PARA RECORRER EL MUSEO

La aplicacion Museos Municipales
de Rosario funciona con el sistema
operativo de Android y esta
disponible en la Play Store para ser
descargada en forma gratuita.

El objetivo de ésta APP es, por un
lado, planificar previamente la visita
al museo, ya que cuenta con toda
la informacion necesaria como
dias y horarios, valor de la entrada,
muestras en exposicion, como
llegar, etc., y una vez en el lugar,
complementar la informacion.

GUIA DE VISITA

Edita
Museo Castagnino+macro

Equipo

Lucia Bartolini
Diego Fernetti
Mariana Lafuente
Daniela Quintero
Adrian Radicci

Domicilio

Museo Castagnino+macro
Avda. Pellegrini 2202, 2000
Rosario, Santa Fe, Argentina

Tel: +54 341 4802542
contacto@castagninomacro.org

Contratapa:
iniendo
Alfredo Guido
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INFORMACION GENERAL [
GENERAL INFORMATION

Museo Castagnino

Avenida Pellegrini 2202. 2000, Rosario. Teléfono (+54 341) 4802542/3
www.castagninomacro.org

Dias, horario y admision i ’
Open till April 21st.

Ef-_'___.Dias, horario y admision
Abierto desde el 21 de abril.
De miércoles a lunes (cerrado martes) Wednesday to Monday, 2 pm to 8 pm.
de14a20n. (Tuesday closed).
Calle Recreativa: apertura especial domingos ~ Sunday Calle Recreativa: special opening

por la mafiana de 10 a 13 h hours, 10 am to 13 pm.
Free admission. Suggested contribution

ARS $10

Macro. Museo de arte contemporaneo de Rosario

Avenida de la Costa Brig. Estanislao Lopez 2250 (Bv. Orofio y el rio Parana), 2000, Rosario.
Teléfono (+54 341) 4804981/2 | www.castagninomacro.org

Hours & admission
Thursday to Tuesday, 2 pm to 8 pm. Wed._

Dias, horario y admision
:t)e jueves a martes (cerrado miércoles)
el14a20h. nesday closed).
Calle Recreativa: apertura Sunday Calle Recreativa: special opening
especial domingos por la mafiana de 10 a 13 h hours, 10 am to 13 pm.
Entrada libre y gratuita. Aporte sugerido $10 Free admission. Suggested Contribution
ARS $10

Coémo llegar Getting here
Colectivos:pEinea de la costa, 129, 35/9. By bus: Linea de la costa, 129745/9.
A I-1

ACTIVIDADES 2017

» ~.En vista a la celebracion de (e

deexistencia del Museo Ca
iniciaron en diciembre del ari
tareas de remodelacion y pg
de este emblematico edifi
Gracias al aporte de la Fund

OmMo objetivo actualizar las instalaciones
del museo y posicionarlo en la escena

iGIO. del cgiff€|o (actual mas ampliacion)§ ™% i
i L ropuesta basica de redisefio de (8 i
Castagnino se concretagon A plazoleta E. Bertole y el paseo M. Culagiatis

consistentes en la moderniza
[ ; .
sus instalaclones sanitatias, posil

el acc;;;?%s d'*ca'paa 50
refunci ion del'@rea
publid® y la pllesta envalor i
salas de exhibicion.
™

Concurso nacional paraila ¥=
amphac1on y remodelacu{n del
Castagnino

La Murﬁcipalidad de Rosario —a través,de
la Secretaria de Planeamiento- junto a

la Camatra Argen{i,na de la Construcoo‘m
(delegadion Rosario), a comienzos de
2017 lanzaron el Concurso Nacional de §
Antepro ectos Ampliacion y Remodelacion
del Mus nj:lpal de'Bellas Artes Juan
B. Castagnino

Este edIﬁFIO p_rclyectado por los
arquitectos Hilarién Hernandez Larguia

y Juan ManuebtNewton- fue el primer
proyecto de gius€o pensado con
arquitectura mod@rna en nuestro pais,
concretadb gracids al mecenazgo de la
familia CaStagnind

Este certamen, organizado por el Colegio
de Arquitectos de la Provincia de Santa Fe
y el Colegio _ge JA

} 2 ..,:l

que circundan al museo de Bellas Art

El fallo del jurado se dara a conocer
viernes 28 de abril.

El concurso cuenta con el auspicio de.,
la Bolsa de Comercio de Rosario, la
Fundacion Castagnino y el patrocinio de™
la Federacion Argentina de Entidades de
Arquitectos. ) i

| !
R [4

Concurso nacional parael
diserio de la pintura exterior del
Macro i i
Por tercera vez en su historia s cambi . 3
el disefio de la'pintura exterioridel M
de arte contemporaneo de Rasario.
El concurso fue convocado por las
Secretarias de Planeamiento y de Cultura
y Educacion de la Municipalidad de
Rosario en colaboracion con Tersuavely
Fundacion Medifé. Conformaron el jurado

de premiacion el estudio de arquitectura
Hstudio A77 y el artista Juan José Cambre.

|tectosp§tﬂto 2, liomae =
e .




EL CASTAGNINO+MACRO,
UN MUSEO CON DOS SEDES

El Museo Castagnino+macro, principal
museo de Bellas Artes de la provincia
de Santa Fe, es considerado hoy uno
de los museos mas destacados de
nuestro pais. i
Su patrimonio, que pesee en la
actualidad.mas de 4000 obras, hace
dela Coleccion Castagnino+macro
una de las mas completas de la
region, contando con la c
arte contemporane
relevante a nivel
Su priaefa sede, el Museo Municipal
Juan B. Castagnmo, surge de la
colaboracion entre el gobierno
municipal y la iniciativa de un grupo de
intelectuales y coleccionistas de arte
de principios del siglo XX, cuyo desafio
fue hacer de Resario un polo cultural
trascendente para el pais.

El edificio, inaugurado en 1937 y
donado a la ciudad por Rosa Tiscornia
de Castagnino, en memoria y a pedido
de su hijo Juan Bautista —experto
coleccionista de arte y mecenas—

se emplaza frente al Parque
Independencia, en la interseccion del
tradicional Bv. Orofio y la Av. Pellegrini.
El Museo Castagnino es la sede

gue contiene la coleccion historica,
heredada del primer Museo de

Bellas Artes inaugurado en 1920 y
acrecentada a o largo del siglo XX
gracias a la generosidad de numerosos

" provincial, y las reali

donantes, destacandose los legados

de las familias Castagnino y Astengo,

las adguisiciones hechas por los
ebiernos, tanto municipal

restaurados al l|m|te de la barranca
del Parana, nos muestra su actitud
de riesgo: nos ubica en un lugar
estrategico, compartir el vertigo del
Cambio constante, como nuestro rio.
Su fachada, decidida a no estancarse,
Se anima a mutar acorde a las.Anuevas
tendencias.

El Castagnino+macro, unico museo
local con dos sedes en permanente
didlogo, se ha convertido, por su
particularidad, en referente propicio
para albergar lo perdurable, o
consolidado, lo historico, como
también lo experimental, o arriesgado
y lo contemporaneo, conformando
asi uno de los principales iconos
culturales de la ciudad de Rosario.

THE CASTAGNINO+MACRO,
A MUSEUM WITH TWO LOCATIONS

The Castagnino+macro, the most
important Fine Arts museum in the
province of Santa Fe, is currently
considered one the best museums of

over 4,000 works, the
astagnino+macro Collection is o
of the broadest in the region, as i
includes the most relevant Arge
Contemporary Art Collection j
nation. Its first location, the
Castagnino Municipal Mus
founded in the early 20t
thanks to the collabora
municipal governmentand a group

of intellectuals and art collectors
whose initiative, and challenge, was to
make the city of Rosario an important
cultural center/The building was
inaugurated in 1937 and donated

to the city by Rosa Tiscornia de
Castagnino in memory of her son
Juan Bautista, an expert collector and
patron of the arts who had requested
the donation, and is located opposite
Independencia Park in the intersection
of the traditional Orofio Boulevard and
Pellegrini Avenue.

The Castagnino Museum holds

the historical collection, legacy of
Rosario’s first Museum of Fine Arts
opened in 1920. The collection
continued to grow throughout the
20th century thanks to the

generosity of numerous donators —
mainly the Castagnino and Astengo
families— andsthe works acquired

by the municipal and-previncial
governments as well as the Castagnino
Foundation. The growth of its
collection, due to a consistent policy:
of acquisitions, eventually made it
negessary to procure-a-new building,
resulting in the opening of Rosario’s
Contemporary Art Museum: the
Macro.

The Macro was opened on November
16, 2004, and is currently considered
a symbol of permanent change. The
building, an old, restored silo located
on the edge of the Parana River
ravine, shows us a fearless attitude
and allows us to share the vertigo of
constant change, alike our river, from
its strategic spot. The facade also
refuses stagnation by taking the risk of
mutating with the new trends.

The Castagnino+macro, the only
local museum with two locations in
permanent dialogue, has become,
due to its peculiarity, a proper
referent that houses both the lasting,
consolidated and historical works, in
the case of the Castagnino, as well
as the experimental, the daring and
the contemporary, in the case of

the macro, to form one of the main
cultural icons of the city of Rosario.
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1 relato de una h|stor|a d te nacional. Por otro lado, figuras
Fr ‘ . publicas y anommas coleccionistas y artistas fueron inspirados

Il

d|c|embre de 1937, el edificio proyec
'Jlar on Hernandez Larguia y Juan Manuel Newton abria sus puertas
al lico ofreciendo a los rosarinos un espacio de exposicion de

=rte acorde a las mas recientes exigencias tecnicas y un recorrido

laro por una sucesion continua de salas tan variadas en sus
ensiones como homogéneas en su materialidad. Fue el primer
ecto de museo pensado con arquitectura moderna en nuestro
2 oncretado gracias al mecenazgo de la familia Casiggnino.
nandez Larguia ejercio el cargo de director desde pertura del
seo hasta 1945,

el eg la coleccic testigos y herencia d
pcion de icas museisticas y a an

que dirig misic’)pﬁ'e'la instituci 4
n polo

Sus origen ue rapida onvirtieron al museo e
artistico defi@ferencia naci L :
Durante sufestion, la incorpforacion de obras de fue fecunda

y el acervo recibido del ar&]gb del Museo de B rtes fue
duplicado en numero. et

La politica de coleemone,s fue dirigida a fortalec r'€l conjunto de
arte argentino y ras inc ciones se orientaron de acuerdo a
pPropositos preosos en e los el de ilustrar y afianzar el incipie

de donaciones.
Si bien la politica d
instituido el Salon
circulaciende la pr
El Muéeo Castagn
se desarrollara en
diferentes curadores

contribuir en la cor*formaaon del patnmonlo gshco local a tr

s fue sometida a severas discusione
[asticos Rosarinos que legitimaria la
los artistas locales.
80 afios con una exposicion que
FEN ambas, han sido convocados

rofundizaran en diferentes aspectos de la

es expresi e'la profunda reflexion de los arquitectos sobre la

experienc lﬁal y lMiel)ante
s

accion innovadora lle a cabo por Hernandez Larguia, en la que CZ)
fue fundamental el debate sobre la funcion social y educativa de los =
MUuSeos. i Lz')
La apertura de salas cerradas durante anos ha permitido recuperar ﬁ
el transito griginal por el espacio de exhibicion, cuyas multiples )
perspecti ducen a crear un itinerario de visita propio que 5
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¢Por qué Juan B. Castagnino?

Pablo Montini 2 A

."“.

El 17 de julio de 1925, el empresario y coleccionista rosarino Juan
Bautista Castagnino fallecia de manera inesperada a los 41 afios
de edad. Su muerte causo un fuerte impacto en Rosario, no solo
porgue se encontraba al frente de una de las familias que desde el
siglo XIX formaba parte de la dirigencia econdmica y politica de la
ciudad sino también porque era el mas importante promotor de la
institucionalizacion del campo artistico rosarino.

Con solo 23 aflos habia iniciado una coleccion de arte europeo
antiguo que con el correr de los aflos, mediante practicas
profesionales inéditas, llegd a constituirse en una de las mas
prestigiosas de la Argentina. También, desde la década de 1910,
lidero la firme intervencion en el campo cultural de algunos
miembros de la burguesia local en la formacion de colecciones,
la organizacion de un salon anual, la creacion de la Comision
Municipal de Bellas Artes y la fundacion de un museo para la
ciudad. A partir alli, comprendio la necesidad de respaldar al

arte argentino mediante constantes adquisiciones y ayudas
economicas para la formacion de los artistas rosarinos.

Tan consciente habia sido del lugar que ocupaba en la escena
artistica local que momentos antes de morir expreso a su familia
el deseo de que continle con su tarea.

Desde ese momento, su madre y sus hermanos asumieron el rol
de promotores del museo de arte de Rosario en la expansion de
su acervo, en el fomento de los salones, en la ayuda a los artistas
locales y finalmente en la construccion de uno de los edificios
modernos destinado a museo de mayor calidad del pais.

La familia Castagnino a través de sus reiteradas donaciones y de la
construccion del museo, como un monumento conmemorativo
cargado de valores eternos, intentaron prolongar la existencia de
Juan B. Castagnino en la memoria de los rosarinos.

Pablo Montini es Profesor en Historia (UNR), investigador del Museo
Historico Provincial de Rosario “Dr. Julio Marc”, profesor titular de

Historia del Arte e Itinerarios de la practica Il en la Escuela Superior de
Museologia de Rosario, coordinador del Archivo W. Mikielievich y curador
independiente. Forma parte de diversos proyectos de investigacion (UNR
y UNSAM), ha publicado textos sobre coleccionismo y museos de Rosario

en libros y revistas especializadas en historia del arte. Es miembro del CAIA.

MUSEO CASTAGNINO
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“Todo parece indicar que las obras expuestas y su contemplacion
se erigieran en los verdaderos protagonistas del edificio”. S.P.y EN.Y.!

El nucleo tiene por protagonistas a Hilarion Hernandez Larguia y Juan
Manuel Newton a través de sus dibujos y sus publicaciones. La memoria
descriptiva y los planos del archivo reafirman una preocupacion plantista
para resolver con claridad la sucesion y conexion de salas, también el
manejo de la seccion para incorporar una iluminacion homogénea por
lucernarios con captacion de luz natural y provision de luz artificial desde
un entrepiso.

Al disponer el volumen del edificio, rotado respecto a la plaza acentuando
el rol del elemento primario en la cuadricula ortogonal y el contraste entre
natura y monumento, los arquitectos optaron por la diagonal. En el
interior, la axialidad que organiza la composicion de la planta fue diluida
mediante cuidadas visuales restringidas o “en lejania’, en diagonal o en
balcon, y mediante alternativas de recorrido.

Traspasar, rodear, elegir, experimentar no solo avance sino, también,

giros del cuerpo eran efectos buscados.

Hubo un consciente trabajo de homogeneizacion. Se unifico la forma de
las salas, variando solo sus dimensiones.

La continuidad de los materiales se logro con un entelado de lino crudo
en las paredes y un piso de lindleo con los zocalos de madera natural,
por debajo, y con el revoque superior de los tabiques, los cielorrasos y los
lucernarios blancos, por arriba. El espacio expositivo fue pensado como
un contenedor cualificado por el juego de lo calido y lo frio, lo suave y lo
duro, lo cromatico y lo acromatico, un area de visitantes y obras y un area
de distribucion de la luz natural y artificial.

En el hall, la escalera de travertino, el mismo material del revestimiento
exterior, entonaba con el lindleo, el lino crudo y la madera, y la baranda
de hierro martelinado era la unica adjetivacion que acaecia en el lugar

de maxima articulacion espacial. Estas decisiones se verifican en las
fotografias que los arquitectos usaron para publicar la obra en revistas de
arquitectura. Complementan la presentacion del nucleo un extracto de la
memoria descriptiva, una resefia de la labor del estudio y un breve
analisis de los museos vinculados a la exposicion de arte que fueron
inaugurados en nuestro pais en los afios treinta.

Fragmento de "Museo Juan B. Castagnino’, en la Gacetilla del Centro de Arquitectos de Rosario,
1983, escrito con Ernesto N. Yaquinto, quien me ensefio a ver la arquitectura.

Silvia Pampinella es arquitecta (UNR), profesora de Historia de la Arquitectura

(UNR) e investigadora (CIUNR), obtuvo el Master La cultura de la metrdpolis (UPC/
Barcelona/2001), codirigid varios proyectos de investigacion, integro el Comité de
redaccion de la revista Block (CEAC/UTDT), ha publicado libros, capitulos y articulos.
Actualmente dirige el Laboratorio de Historia Urbana/CURDIUR (UNR) y prepara

su tesis doctoral Escenarios del juego. Una historia de las arquitecturas para la
exposicion contemporanea de arte.
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rtiz, Hilarion Herna

z Larguia

Este espacio interactivo en la muestra —una produccion audiovisual de
EspaciolLAB (Hernan Roperto y Gabriel Gonzalez Suarez)- fue disefiado
COmo una secuencia de proyecciones anuales sobre temas fundantes del
Archivo del Museo Municipal Juan B. Castagnino, con la intencion de visi-
bilizarlo. Apelamos a generar una conciencia de conservacion y difusion
de sus fuentes, agregando al valor de nuestro patrimonio artistico el de su
exquisita coleccion documental que la justifica. Sus piezas museograficas
contienen un caudal tematico que se reproduce, ramifica y representa.
Este corpus de actas junto con albumes, libros de Inventario, libros copia-
dores, cajas de correspondencia, memorias y balances, fotos, hemeroteca
y catalogos, merecen salir del olvido burocratico para ser parte activa en la
educacion y la investigacion.

La primera Comision Municipal de Bellas Artes y su sucesora la Direccion
Municipal de Cultura (DMC) —hoy Subsecretaria— tuvieron como mision
crear un Museo de Bellas Artes. El edificio fue el espacio elegido estrate-
gicamente por sus miembros como sede de sus comisiones transforman-
dose en el centro de las actividades artisticas rosarinas. En este periodo la
Direccion Municipal de Cultura creo el Cuarteto Municipal de Cuerdas, la
Orquesta Sinfonica Municipal, el Concurso Cientifico y Literario Manuel
Musto, el Museo de Reproducciones Graficas para trabajar con escuelas

e instituciones. Su sala central funcionaba como auditorio de conciertos,
conferencias, congresos y audiciones teatrales.

La paradoja de "mostrar” el Archivo consiste en que el publico busca el
chisme de salon en los documentos, los secretos de las decisiones pu-
blicas vy las alianzas privadas.* Es un sentido en el que decidimos recorrer
el panorama de esta diversidad. Algunas revelaciones de ésta coleccion
son las historias desconocidas de la primera gestion como Director de
Hilarion Hernandez Larguia durante 1932, afio en el que realizo la previa
de su accionar futuro con el apoyo de la familia Castagnino; la historia de
personajes como Apolinar Moldes —el casero y mayordomo del museo—
quien era ademas “conservador” de la coleccion y gestionaba las ventas
de los artistas en salones; las historias de escandalos en las discusiones

de jurados; la historia del enfrentamiento entre Romero Brest y la Iglesia;
la historia del primer becario de la institucion, el joven Ramon Prudencio
Peralta, alumno carenciado de las Cossettini para estudiar ceramica en
Buenos Aires; la historia de la donacion de "Los gigantes” de Yrurtia y los
lazos familiares de Larguia; la historia de Osvaldo Lauersdorf -miembro de
la DMC- que integraba la Junta de Censura Cinematografica en represen-
tacion de la comision y luego seria el principal opositor durante la Inter-
vencion a la gestion de Larguia y Manuel Castagnino hasta sus respectivas
destituciones. Historias que esperan ser contadas.

"Entre el Chisme y la Monografia” Articulo de Diego Fischerman publicado en la Revista del Teatro
Colon N2 66- Afio 2001

Francisco J. Ansalas (Rosario, 1989) es Licenciado en Comunicacion Social (UNR).
Actualmente se encuentra cursando el ultimo afio de la Licenciatura en Bellas Artes
(UNR).

Veronica Prieto es Licenciada en Bellas Artes (UNR). Trabaja hace dieciséis afios
organizando y catalogando el Archivo del Museo Castagnino.
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Eduardoe Sehiaffino, Desnudo (detalle), oleo sob téla, Adquisicion, 1942
z it RN,

L

N,

La concepcion de museo como agente educador condujo las
principales acciones llevadas a cabo por el flamante director
Hilarion Hernandez Larguia. La manera en que incorporo obras de
arte al acervo no se desvio de esos objetivos. Durante su gestion,
el numero de piezas que integraban los fondos fue duplicado
siguiendo una politica de colecciones basada en varios ejes: uno
de ellos fue afianzar el incipiente relato de la historia del arte
argentino. Este hecho convertiria al museo en un referente de la
cultura de la nacion y de la comunidad.

Orientado por las publicaciones La pintura y la escultura en
Argentina de Eduardo Schiaffino (1933) y £l arte de los argentinos
de José Ledn Pagano (1937-1940) repard en la importancia de la
incorporacion de los pioneros, artistas notables, representativos
de las generaciones forjadoras del arte nacional y precursores en
los planteos de evolucion artistica en boga en ese momento.
Yerno del escultor Lucio Correa Morales y cufiado del maestro
Rogelio Yrurtia, la tradicion del arte argentino no era ajena para
Hernandez Larguia.

Con el consenso y el frecuente aporte de la Direccion Municipal
de Cultura, fueron adquiridas obras decimononicas de Prilidiano
Pueyrredon, Benjamin Franklin Rawson e Ignacio Manzoni y de los
representantes de la generacion del 80 y de la educacion
académica europea Eduardo Sivori y Eduardo Schiaffino,

entre ellas la toilette firmada por este ultimo en Paris en 1888.
Tambien fueron incorporadas pinturas de artistas modernistas
influenciados por el impresionismo francés —Martin Malharro y
Ramon Silva—y fue completado el conjunto de Fernando Fader
iniciado por la Comision Municipal de Bellas Artes con telas de
1907 y 1908, contemporaneas de su conferencia "Posibilidades
de un arte nacional y sus principales caracteres’, hito entre

los planteos conceptuales del arte nacionalista. Ademas de los
meritos artisticos indiscutibles de cada obra, fue considerada en
cada eleccion su procedencia y valor historico, imprescindibles

a la hora de delinear el itinerario de produccion de los primeros
maestros del arte argentino.

Maria de la Paz Lépez Carvajal es Licenciada en Bellas Artes (UNR).

En la actualidad realiza tareas de catalogacion de colecciones y curaduria de
exhibiciones en el Museo Municipal de Bellas Artes Castagnino+Macro de
Rosario. Es autora de articulos relacionados con la coleccion del museo que
han sido publicados en medios especializados. Como curadora, entre otras
exposiciones, llevo a cabo el programa La coleccion en foco (2013-2016).
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En 1940 y durante la gestlon'ib Hilarion Hema C ‘aguia como director
del Museo Castagnino, se acep 3 icieron Delfina y Jose

Boglione de una pmturattie granc Os labradores,
realizada. lfre’do Guido e i€ solicito la restauracion

exposiciones que

’pa{mpo que
cha istencia,

y instrumentos
de la% a al cielo como
mart : acentuada
con-{'aps6 n r e curidad del

S > ces de un realismo dramatico y teatral que dejo
ia a los campos Jrados y a las llanuras de sus
il deomonom 3

intersectd con un espiritualismo de pro
O largamente en su obra. Inspirada
- de 1912, recc el Grito de Al orta yen los co

iene su génesis en dIbUJOS
. abrario escrito por Lemmerich Murioz publlcas
Revista de “El Circulo”; también pﬁeserjtados ese a
[@)te]jle} de‘Rosanb Ya en 1927 ya propos;to de
_ - rebelion de Alcorta el periddico La Tierra de Fe
he ¥ articulo con un dibujo de Guido, Latifundiu
’ agricultores dispuestos frontalmente lucha cont 1S
. éifundista que acecha; una escena idéntica es la que organiza un oleo
. delmismo titulo y fecha. Esa obra, ademas de una version pict%m’é
as pequena, quizas preparatoria de Coro de ek labradores, y de |
intura destinada a afiche publicitario de La Tierra son patrimonio ¢
la Federacion Agraria de la ciudad y constituyen, j nto al gran pane :
del Museo Castagnino, una familia de comp i centradasenla
representacion de los chacareros del sur santafesi 0. De alll que en esta
ocasion y por vez primera las reunimos, tr Ctualizar algunas
de las preocupaciones de Hilario d uia spbre el rol social y
educativo del museo. : :

) publico
grupo

; ~ o5
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Adriana Armando es Licenciada en Historia?'prof"esora titular de Ideas Estéticas :

A " Latinoameric en la Facultad de Humanidades y Artes e investigadora del Centro
1 Arte Argentino y Latinoamericano (UNR). Sus trabajos han

S - ‘W de Investigacio
- - . 5 1 1._'. r, sido publicados en UWylstas cientificas y culturales del pais Wr Se
d

Alfredo Guido, Coro de los labradores (detalle), 19*o‘sobre tela, 190 x 646 cm. Donacién José Boglione y Sra., 1940 desempefia como curadora |ndepend|ente en InStItUCIOneS public as
* — g L
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1942

La historia del Museo Castagnino+macro se inicio con la creacion de la
Comision Municipal de Bellas Artes en 1917, grupo que se desprendio

de la Asociacion Cultural El Circulo de la Biblioteca creado en 1912 para
promover actividades que enriquecieran la cultura de la ciudad como
conciertos, conferencias y exposiciones de arte. La Comision inicio el
tradicional Salon de Otofio —de caracter nacional, luego llamado Salon
Rosario-en 1917 y cred el antiguo Museo Municipal de Bellas Artes

en 1920, cuya coleccion fue heredada por el Museo Castagnino a su
apertura. Nicolds Amuchastegui fue su primer presidente, integro la
Comision hasta 1928 y su accion fue fundamental en las primeras décadas
de gestion del grupo, en el que participd también como vicepresidente,
secretario, vocal y tesorero, y ocasionalmente como jurado en los salones
de otofio. En 1942 dono el volumen Ofrenda, una lujosa encuadernacion
de documentos recopilados a o largo de su activa gestion en el marco de
la institucion.

También supo definirse en el campo de las artes como "un amateur y

un estudioso de corazon y alma™ y continuo la peculiar coleccion de
postales y apuntes que habia heredado de su padre sumando firmas

de artistas amigos con los que habia establecido estrechos vinculos,
muchos de los cuales habian florecido mientras ejercio su actividad en

el seno de la Comision. Este album donado en 1942 esta formado por
piezas de pequefio formato y rapida ejecucion, en las que los artistas han
plasmado imagenes que refieren e ilustran su produccion mas consagrada
O proyectos mas inspiradores, como los eucaliptos de Malinverno, el
gaucho firmado por Quirds en 1916 o el apunte realizado en el noroeste
argentino por Alfredo Guido en 1921, entre otros, todas dedicadas de
purioy letra al coleccionista.

Amuchastegui ofrece el conjunto en una carta fechada en febrero de
1942 junto a las telas de Bouchet, Caraffa, y Pérez y lo describe como
“un album de postales y de apuntes, entre cuyos firmantes se hallan
Pompeo Boggio, Bouchet, Barrantes Abascal, Paolillo, Coppini, Maggiolo,
Amuchastegui (una buena aficionada prima mia, que corto su carrera
artistica para tomar los habitos de monja) E. Sivori, E. Caraffa, Marin
(miniaturista espafiol), C. B. Quirods, A. Alice, E. Walls (a quien
recientemente se le ha erigido un monumento en San Vicente, provincia
de Buenos Aires), Jorge Soto Acebal, J. Bermudez, A. Malinverno, A.
Vena, Félix Pascual, Luis Maristany, Octavio Pinto, Manuel Musto, Ruiz
Acosta, Emilia Bertolé, Ouvrard, A. Guido, Tofanari, José Fantin, A. Berniy
Francisco Puglia™.

El museo aceptod su ofrecimiento e incorporo el conjunto, testimonio de
la trama de relaciones forjada entre artistas y gestores en épocas de los
inicios de las primeras instituciones artisticas de Rosario.

olas Amuchastegui al Director d
AMMBJ
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Plasticos Independientesy,
junto al Museo

Lorena Mouguelar

Julio Vanzo, Desnudo (detalle), c. 1939, dleo sobre tela, 100 x 70 cm. Donacion Direccion Municipal de Cultura, 1939

La direccion de Hilarion Hernandez Larguia en el Museo de Bellas Artes,
con Julio Vanzo en el cargo de secretario, coincidio con la presencia de
Manuel Castagnino al frente de la Direccion de Cultura. Durante ese
periodo, los artistas de Rosario contaron con el apoyo firme de
instituciones decididas a promover la difusion y el desarrollo del arte
moderno. Esta gestion conjunta favorecio a un gran numero de creadores
promisorios pero también generd exclusiones y criticas. En su defensa

y convencidos de la necesidad de sostener tanto un programa cultural
progresista como derechos individuales que sentian amenazados, un
sector de la plastica local conformo en junio de 1942 la Agrupacion de
Artistas Plasticos Independientes. Quienes firmaron el manifiesto
fundacional eran figuras jovenes que ya se destacaban en el espacio
artistico rosarino: Eduardo Barnes, Julio Vanzo, Carlos Uriarte, Nicolas
Antonio de San Luis, Lucio Fontana, Leonidas Gambartes, Anselmo Piccoli,
Juan Berlengieri, Godofredo y Guillermo Paino, Santiago Minturn Zerva,
Carlos Biscione, Pedro Gianzone y Domingo Garrone. Con el paso del
tiempo, la integracion de nuevos miembros y el alejamiento de otros
fueron constantes en la dinamica del grupo. Con respecto a las elecciones
estéticas, si bien defendian en forma programatica la libertad individual
para la produccion artistica, sus obras evidenciaban un interés compartido
por el amplio espectro de lo moderno.

Desde el inicio de las gestiones de Hilarion Herndandez Larguia y Manuel
Castagnino a finales de 1937, los artistas que luego integrarian la
Agrupacion encontraron una coyuntura propicia para el tipo de obra en

la que estaban trabajando. En consecuencia, fueron invitados a exponer
en muestras individuales o grupales patrocinadas por los organismos

de cultura municipales, sus nombres figuraron con frecuencia entre los
premiados en salones oficiales y sus obras fueron incorporadas al acervo
del Museo a traves de donaciones o adquisiciones directas.

Si'la constitucion de Plasticos Independientes fue en gran medida
motivada por pugnas a nivel ideoldgico y politico-cultural entre sectores
bien diferenciados del arte rosarino, su final también estuvo signado por

la clausura abrupta del proyecto que acompafiaban. Tras la intervencion
del Museo de Bellas Artes en 1946, el grupo replanted sus estrategias

de actuacion publica pero esto no impidid que se disolviera un afio mas
tarde.

Lorena Mouguelar es Doctora en Humanidades y Artes y Licenciada en Bellas Artes
por la Universidad Nacional de Rosario. Trabaja como docente titular de Historia del
Arte Il y Il y es miembro del Centro de Investigaciones del Arte Argentino y
Latinoamericano de esa casa de estudios. Es autora de numerosos trabajos
publicados en libros y revistas especializadas del pais y del exterior. Ha centrado su
investigacion en las variantes rosarinas de los procesos de introduccion y
consolidacion del arte moderno en Argentina.
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Donaciones para el
nuevoe museo

Maria de la Paz Lopez Carvajal

o o

e
Francesco Furini, Venere sdraiata o Giges en la alcoba del rey Candaulo (detalle), oleo sobre tela, 162 x 216 cmy =,

Donacion de Alfonso Janelli, 1938

La apertura del nuevo museo inspird a figuras publicas y
anonimas, coleccionistas y artistas a contribuir en la
conformacion de su coleccion. Sometido a un riguroso analisis
de admision, fue recibido un conjunto heterogéneo que hoy nos
revela la trama de relaciones iniciada por el director Hernandez
Larguia y expresa la confianza en los ideales de la institucion vy el
firme apoyo local y nacional a su gestion.

Pinturas de firmas europeas que habian habitado las residencias
de la pujante Rosario de las primeras décadas del siglo llegaron

a la coleccion publica. Entre ellas, Venere Sdraiata de Francesco
Furini, donada por el Dr. Alfonso Janelli en enero de 1938, al mes
de la inauguracion del museo. Janelli habia tenido una activa
participacion en la comunidad italiana de la ciudad y en sus
organizaciones, como la Sociedad Unione e Benevolenza. La
tela florentina del siglo XVII habia pertenecido a la prestigiosa
coleccion del Dr. Pablo Recagno e integro la Exposicion de Arte
Retrospectivo organizada por la Asociacion El Circulo en 1923
junto a pinturas de vieux maitres de la coleccion de Juan B.
Castagnino, que también llegaron a la coleccion del museo en
1942,

De firmas argentinas fueron aceptadas donaciones de las familias
de los artistas Lucio Correa Morales, Salvador Zaino y Julia
Wernicke, entre otros. Wernicke (1860-1932) ha sido considerada
la primera artista animalista de la argentina. Formada junto al
maestro aleman Heinrich von Zugel, pintd animales en el jardin
zoologico de Buenos Aires y fue pionera en el uso del aguafuerte
y otras técnicas graficas. Tal vez las planchas de su autoria hayan

llegado al museo en virtud de la amistad con Elina Gonzalez Acha,

educadora y presidenta de la Sociedad Argentina de Estudios
Geograficos, suegra de Hernandez Larguia.

Por otro lado, el pintor Emilio Pettoruti —director del Museo de
Bellas Artes de La Plata entre 1930-1947- dono obras de artistas
contemporaneos, tal vez con el fin de promoverlos. Entre ellos,
Domingo Pronsato, Pedro Tenti y el uruguayo Antonio Pena.
Estas donaciones fueron fruto de la relacion que estrecharon el
artista y el entonces director del museo local, Hilarion Hernandez
Larguia, que se nutrio de una fluida correspondencia, intercambio
de articulos e informacion de organizacion y funcionamiento
actualizado de los museos, conscientes ambos de su importante
rol social.
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Convergencias.
Hilarion Hernandez Largula
las herma

Area de Educacion , Paula Lo Celg

y Marta Romero

Conferencia El nifi

La gestion de Hilarion Hernandez Larguia concibio el Museo Juan B.
Castagnino como dispositivo de actividades artisticas, imbuidas de una
voluntad didactico-pedagogica. En efecto, se tratd de un proyecto
integracionista, fundado en la interrelacion de la institucion con su
entorno a traves de la educacion.

Su programa fue enunciado por Julio Vanzo, para quien el Museo tenia la
mision de llevar unida al deleite estético, una enseflanza y una valoracion
graduada.! Razén por la cual el Museo apadrino las ideas sustentadas

por Olga y Leticia Cossettini, maestras santafesinas que impulsaron el
proyecto "Serena” en la Escuela Dr. Gabriel Carrasco del Barrio Alberdi.
Las hermanas Cossettini trascendieron la tradicional concepcion de
alfabetizacion. A través de la experimentacion lograron sensibilizar la
esfera de la creatividad, uno de los pilares de la actual comprension de
arte. Sus logros contaron con el apoyo de Hernandez Larguia y su equipo,
quienes articularon la concepcion de ‘'museo y escuela viva“. Se trato

de una convergencia de principios, de un fecundo encuentro que hoy
moviliza y enriquece nuestra memoria.

En la sede del Museo, Leticia Cossettini presento la Orquesta de nifios
pajaros, el Teatro de Titeres y la Exposicion de acuarelas de los alumnos
de la Escuela Experimental Dr. G. Carrasco, mientras que Olga Cossettini
brindo la conferencia El nifio y su expresion, posteriormente publicada
bajo el formato de libro, con imagenes fotograficas de los trabajos
realizados en aquella institucion.

La gestion de Hernandez Larguia legitimo las propuestas de las hermanas
Cossettini y las propias del cuerpo directivo respecto al fomento del arte
local. Esta convergencia de ideas humanistas en el campo del arte y de la
educacion, apoyo la comprension del niflo como potencial ciudadano, a
la par que esbozd redes de intercambio cultural nacional e internacional.
En el Castagnino, la constitucion de un "Museo de Reproducciones
Graficas” —consistente en ldminas, tarjetones y diapositivas de obras

de maestros de la historia del arte universal-, fueron empleadas con
propositos didacticos en diversas conferencias, visitas guiadas v talleres de
expresion —material que fue cedido en préstamo a diversas instituciones
del pais.

Esta estrategia museistico-pedagogica represento el ideario de una
época en la que se creia, fervorosamente, en la movilidad social, en el
intercambio solidario de experiencias, en la promocion de nuevos artistas,
y en el arte como agente de transformacion social.

WANZO Julio: Homenaje a Juan B. Castagnino en el XIl Aniversario de su Fallecimiento, Rosario,
Julio 17 de 1937. Vanzo fue el primer Secretario del Museo Municipal de Bellas Artes Juan B
Castagnino

?Este fue uno de los tantos nombres que recibid el proyecto de las hermanas Cossettini. Dicen

asi: "Serena’, escuela feliz que celebra el arribo del “(...) hjjo del pescador y el del obrero, el hijo

del comerciante, del profesional, del hombre cultivado (..)". En: COSSETTINI Olga: El nifio y su
expresion, Rosario, Ministerio de Instruccion Publica de la Provincia de Santa Fe (ed.), 1940, p.185
Otros Fueron: "Escuela viva", "Escuela abierta”, "Escuela experimental’, "Escuela integrada’, "Escuela
activa’, etc
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Hilarion Hernandez Larguia y
el Museo Castagnino

Sabina Florio

A lvan Hernandez Larguia, mi maestro y amigo entrariable

Proyectar un Museo

A lo largo de su vida, Hilarion Hernandez
Larguia (1892-1978) desarrollo un
marcado interés por la gestion

cultural. En su época de estudiante de
arquitectura en la Universidad de Buenos
Aires participo activamente en la Revista
artistico-cultural /deas, junto a Francisco
Aparicio, José Maria Monners Sans y
Lucia Correa Morales, quien mas tarde
serd su esposa y madre de sus dos hijos
Cristian e Ivan. También, se relaciona
con la intelligentsia del pais en la casa

de sus suegros, el escultor Lucio Correa
Morales y la gedgrafa y artista plastica
Elina Gonzalez Acha.

A inicios de los afios treinta fue miembro
de la Comision Municipal de Bellas
Artes (CMBA) de Rosario. Uno de los
objetivos principales de la CMBA, desde
su conformacion en 1918, fue el de

la creacion de un Museo de Bellas
Artes, hecho que se concreto en 1920,
emplazandose en un local de la calle
Santa Fe 835. Innumerables reclamos,

debates, pugnas y tensiones marcaron el
periodo comprendido entre 1920 y 1937.
Junto a Juan Manuel Newton proyecta y
dirige la ejecucion del edificio del Museo
de Bellas Artes, cito en bulevar Orofio y
avenida Pellegrini, creado por ordenanza
Municipal durante la intendencia de
Miguel Culaciati y donado por Rosario
Tiscornia de Castagnino en memoria del
legado de su hijo Juan Bautista.

En las resefias periodisticas se destaca la
jerarquia que otorga a Rosario el poseer
un edificio concebido especialmente
para cumplir la funcion de Museo de
Bellas Artes. Desde su apertura en 1937
hasta abril de 1946, Hernandez Larguia
asume la Direccion del mismo. En su
caracter de Director nombro a Julio
Vanzo como Secretario y establecio
fuertes vinculos programaticos con la
Direccion Municipal de Cultura (DMC)
presidida por Manuel A. Castagnino !

La educacién visual del
publico?

Uno de los propositos centrales de

la politica cultural impulsada por la
Direccion del Museo y la DMC, en
sintonia con las ideas del ministro de
Instruccion Publica y Fomento, Juan
Mantovani —quien entendia a los museos
como “auxiliares del estudio historico y
de la ensefianza’-, consistia en “afirmar
la percepcion estética del espectador, su
sensibilidad y su inteligencia”, facilitando
un acceso mas ampliado y equitativo
alarte y la cultura eruditos en sus
diversas ramas y manifestaciones. Para
ello se apeld a cursos y conferencias,

acompafados con una cuidada
seleccion de imagenes, conciertos y
exposiciones, publicaciones, certamenes
artisticos y cientificos, visitas guiadas,

el incremento del acervo patrimonial

y la multiplicacion exponencial de

los volumenes de la biblioteca, con

las debidas suscripciones a revistas
internacionales prestigiosas de cada
EIGED

Un aspecto clave fue la realizacion

y recepcion de grandes muestras,
como la nutrida exhibicion de arte
francés La pintura francesa de David

a nuestros dias organizada por René
Huyghe en 1939, la Exposicion de Arte
Panamericano Contemporaneo en
1941 o El grabado en la Argentina en
1942 vy la utilizacion de reproducciones
graficas tanto como dispositivo para

la ensefianza de la historia del arte en
cursos o conferencias; como también
para facilitar el acceso a un publico

no especializado y multiplicar la
circulacion de imagenes de obras de
arte. Para tales fines se crea el Museo de
Reproducciones Graficas, inaugurado
con orgullo por la gestion de Hilarion
en 1939. Sus reproducciones, adquiridas
en Alemania, fueron exhibidas en el

LAl respecto ver Florio, Sabina, “Un museo moderno
para la ciudad de Rosario. Cronica de una gestion” en
Florio, Sabina, Montini, Pablo Principe, Valeria y Robles,
Guillermo, De la Comision Municipal de Bellas Artes al
Museo Castagnino. La institucionalizacion del arte de
Rosario, 1917-1945, Buenos Aires, Fundacion Espigas,
2012

2Hemos desarrollado este tema en Florio, Sabina,
Blacona, Cynthia y Rodriguez, Jimena “Hilarion
Hernandez Larguia y las artes plasticas’, en AAVV, Museo,
arquitectura y ciudad, Rosario, Libro electronico/FAPyD/
UNR, 2015
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Museo y prestadas numerosas veces

a diferentes instituciones dentro del
campo del arte y la cultura y tambien
de la educacion primaria, secundaria

y superior, con las que se estrecharon
multiples lazos de intercambio y
colaboracion. Tal es el caso de la
Escuela Experimental "Gabriel Carrasco”
dirigida por Olga Cosettini; el Museo
Provincial de Bellas Artes "Rosa Galisteo
de Rodriguez” de Santa Fe dirigido por
Horacio Caillet-Bois, el Museo Provincial
de Bellas Artes de La Plata dirigido por
Emilio Pettoruti, el Museo Municipal de
Bellas Artes de Buenos Aires dirigido
por Luis Falcini, el Museo Provincial de
Bellas Artes "Emilio Caraffa” de Cordoba
dirigido por Antonio Pedone, por solo
nombrar algunas.

Potenciacién del arte local

La politica cultural de la gestion de
Hernandez Larguia se caracterizo por
brindar un incentivo vigoroso a los
desarrollos de la produccion plastica
local, con un énfasis en las distintas
vertientes de la modernidad estética
—desde la propuesta renovadora y
personal de Manuel Musto hasta

los paisajes suburbanos de Uriarte

y las especulaciones vanguardistas
de Julio Vanzo. Si repasamos las
maximas distinciones otorgadas

en el marco del Salon de Rosario,
notamos que apuestan a lo que
podriamos denominar, en términos
de Diana Wechsler, una modernidad
moderada, entendida de ese modo
en tanto “tiende a fisurar, a filtrar mas

que a quebrar”. En el caso del Premio
otorgado a Raquel Forner por su obra
Ni ver, ni oir, ni hablar, en 1940, revela
también la toma de posicion de la
gestion frente al conflicto desatado

por la Segunda Guerra Mundial y su
adhesion a las proposiciones plasticas
que buscaban constituirse en alegatos
visuales del drama contemporaneo.
Posicion que se tradujo también en la
transformacion del Museo en el ambito
de reuniones y disertaciones de las
agrupaciones antifascistas que operaban
en la ciudad, el pais y la region como
Accion Argentina, de la que Hernandez
Larguia y Castagnino eran miembros

y la Agrupacion de Intelectuales,
Artistas, Periodistas y Escritores (AIAPE).
También, revela la paulatina presencia y
el reconocimiento de las mujeres como
productoras de arte.

La apertura del Salon Anual de Artistas
Rosarinos resultd muy fértil para cumplir
los objetivos de incrementar el acervo
artistico del Museo en lo referido al

arte local, de fomentar la labor de los
artistas de la ciudad y de difundir las
obras contemporaneas de nuestros
creadores. Tanto es asi que el promedio
de visitantes a sus distintas entregas
supero los diez mil concurrentes. En ese
sentido, también se realizo un ciclo de
exposiciones individuales y simultaneas
de artistas rosarinos premiados en los
denominados Ciclos de divulgacion
artistica e intelectual, que permitieron a
muchos de nuestros artistas mostrar a
la comunidad un cuerpo importante de
sus obras.
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Una politica cultural

La gestion mancomunada del Museo y la DMC da
cuenta de una politica cultural que erigio al Museo
en una plataforma de produccion y circulacion

de nuevas imagenes, nuevos saberes, actores y
publicos. Anclada fuertemente en la idea de la
funcion educadora de los museos, y del rol del arte
en la conformacion de una cultura valiosa y legitima
enlazada con las grandes tradiciones de Occidente;
Hernandez Larguia, Julio Vanzo y Manuel A.
Castagnino, llevaron adelante un plan sistematico de
cursos, conferencias, exposiciones y publicaciones,
adquisiciones de piezas artisticas y bibliograficas.
Tambien, implementaron una red de colaboraciones
e intercambios con multiples instituciones publicas
y privadas y diversos dispositivos pedagogicos

qgue buscaron estrechar los vinculos del Museo

con instituciones educativas de la ciudad, siendo

el acceso a la totalidad de sus actividades libre y
gratuito.

Las contundentes cifras de asistentes a cada una de
las actividades realizadas en y desde el Museo dan
cuenta del impacto de la politica cultural liderada
por Hilarion Hernandez Larguia, legado que nos
interpela e invita a pensar las practicas y politicas
culturales del presente.

Sabina Florio es artista plastica, docente, investigadora,
curadora independiente y Directora del Centro de Estudios y
Creacion Artistica en Iberoamérica (CECAI) de la Facultad de
Humanidades y Artes de la UNR. Es Doctora en Humanidades y
Artes, Mencion en Historia (UNR). Profesora y Licenciada en
Bellas Artes (UNR). Magister Universitario en Estudios

Sociales Aplicados (UNIZAR, Beca ALFA. América Latina
Formacion Académica). Lleva adelante proyectos curatoriales
producidos en articulacion con Proyectos de Investigacion
interdisciplinarios, que giran en torno a la historia del arte de la
region, la historia cultural, los estudios de género v la cultura
visual. Ha publicado sus investigaciones en libros, catalogos y
revistas de la especialidad.

MUSEO CASTAGNINO



Goya grabador

“‘desde el 21.04 hasta el 24.07 | Planta alta

Las cuatro series de estampas creadas por Francisco de

Goya y Lucientes que integran la coleccion del Museo
Castagnino+macro ofrecen una extensa perspectiva de su obra.
Pintor de camara de cuatro reyes, Goya expreso en Los
Caprichos, Los Desastres de la Guerra, Los Proverbios y La
Tauromaquia el espiritu espafiol de su tiempo. Como una satira
para perseguir los vicios y la insensatez de los hombres o como
revelacion de las vicisitudes historicas que abrumaron al pueblo
espafol, perseverd en una potente e ironica critica a la sociedad,
a la politica y al poder religioso.

La originalidad de los grabados también radico en la investigacion
de las posibilidades técnicas del aguafuerte y los barnices,

que beneficio las posibilidades expresivas de sus temas. La
traduccion de sus dibujos preparatorios a tinta requirio el uso del
aguafuerte como técnica principal para definir lineas y estructurar
composiciones y de aguatinta para resolver las gamas tonales,

de texturas muy variadas. En algunos casos, también utilizo el
brunidor para matizar valores y lograr transicion de tonos.

Las series Los Desastres de la Guerra y Disparates fueron
concebidas con el mismo espiritu critico que Los Caprichos, pero
tuvieron poca circulacion durante la represion fernandina. Las
tres fueron donadas por la familia Castagnino al flamante Museo
Municipal de Bellas Artes en 1942. La Tauromaquia —adquirida en
2007 por la Fundacion Castagnino- fue considerada de caracter
popular por el recuerdo de los personajes del mundo de los toros,
que supuestamente contaba al maestro como uno sus mejores
aficionados.

Los Caprichos

La serie Los Caprichos fue la primera concebida por Goya

para ser vendida como tal. Existen referencias de un intento de
publicacion de la serie en 1797 con el titulo Coleccion de Suerios,
que llevaba en el frontispicio la imagen del autor dormido,
soflando, con la frase £l suerio de la razon produce monstruos. La
figura del suefio —recurso literario de fines del siglo XVIlI- protegia
las imagenes de la censura imperante. Finalmente, el conjunto
fue publicado en 1799 y el maestro cambio el titulo de Suefios

a Caprichos seguramente porque ésta ultima figura tenia una
connotacion mas humoristica e ironica y constituia un recurso
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tipico del ridiculo de siglo XVIII. Cada
lamina lleva una inscripcion, titulos
ambiguos que universalizan un
contenido algunas veces confuso.
En 1803 —seguramente para evitar
alguna acusacion ante la Inquisicion—
regalo las planchas y los ejemplares
que le quedaban de la serie al

Rey Carlos IV y solicitd a cambio

una pension para su hijo que le

fue concedida. Los cobres fueron
destinados a la Real Calcografia,
donde se conservan en la actualidad.

Los Desastres de la Guerra

La serie fue inspirada por la Guerra

de la Independencia (1808-1814), de
la cual el mismo Goya fue victima y
testigo. Fue grabada entre 1810 y 1820
y constituye el relato del heroismo, la
crueldad, el hambre, la muerte y otros
acontecimientos protagonizados por
el pueblo anonimo.

Pueden diferenciarse tres ciclos:

en el primero (estampas 1a 47) se
representan escenas de la guerra 'y
Tristes presentimientos de o que

ha de acontecer introduce al drama
que se desarrollara en el resto de

la serie. En el segundo (estampas

48 a 64) se evocan escenas del
Hambre en Madrid, hecho historico
acaecido entre 1811y 1812. En el
ultimo, (estampas 65 a 80) refiere al
periodo constitucional y al regreso de
Fernando VII, cuya represion y vuelta
al absolutismo iniciaba una feroz
represion a los liberales. Conocidos
como caprichos enfaticos, estos
ultimos presentan un lenguaje visual

36

ambiguo y simbaolico.

Goya introdujo en esta serie la
novedad de utilizar casi
exclusivamente el aguafuerte y logro
que las lineas de las figuras —que se
retuercen, se quiebran y se funden
en sombras— se destaguen sobre
fondos vacios, sin matices tonales

y acentuando la expresividad y el
dramatismo de los temas.

Las primeras estampas circularon
entre sus intimos y a su muerte, su
hijo guardo los cobres por mas de
cuarenta afios. En 1863 se realizd la
primera edicion publicada por la Real
Academia de San Fernando, tirada

a la cual pertenece la serie que hoy
se exhibe en las salas del Museo
Castagnino.

La Tauromaquia

La Tauromaquia ha sido la serie mas
divulgada y su caracter espariol
interes® especialmente a la Europa
Romantica. Goya se sumerge en el
drama del enfrentamiento irracional,
violento y cruel del hombre y el
animal, simbolo de la lucha entre la
vida y la muerte.

llustra diversos temas relacionados
con el toreo e inicia su relato con
los antecedentes de las corridas,

el modo de torear de caballeros
antiguos y emblematicos personajes
historicos como Carlos V o el Cid
Campeador. Estas estampas han
sido puestas en relacion con el libro
de Nicolas Fernandez de Moratin,
Carta historica sobre el origen y

Francisco de Goya y Lucientes, Ligereza y atrevimiento de Juanito Apifiani en la de Madrid (detalle), 1814-16, de la serie
Tauromaquia, aguafuerte, aguatinta sobre papel, 25 x 35 cm. Donacion de la Fundacion Castagnino, 20.08
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progresos de las fiestas de toros en
Espafia, publicado en Madrid en 1777.
Luego, se dedica a los toreros de su
€poca y personajes peculiares, entre
ellos Martincho, Juanito Apifiani,

La Pajuelera, el celebre Mariano
Ceballos, Pedro Romero y Pepe lllo,
a quien lo representa muerto en la
arena. También refleja la tragedia de
la fiesta con aterradoras escenas del
publico huyendo despavorido, caidas
de picadores y caballos y formas no
convencionales de atacar a los toros.
Datada entre 1814 y 1816, la mayoria
de sus dibujos preparatorios fueron
realizados a sanguina y presentan
diferencias con las estampas, hecho
habitual en Goya que solia introducir
cambios durante el proceso de
grabado. La primera edicion de la serie
se realizd en Francia en 1816 en vida
del artista y a su muerte las planchas
guedaron en mano de sus herederos.
Fueron realizadas varias ediciones,
algunas en la Calcografia Nacional y
otras en Francia, hasta que en 1920
los cobres fueron adquiridos por el
Circulo de Bellas Artes de Madrid y
luego finalmente por la Real Academia
de San Fernando.

Los Proverbios o Disparates

Realizadas probablemente entre 1819
y 1823, estas composiciones estan
directamente relacionadas con el
lenguaje de las Pinturas Negras de la
Quinta del Sordo. Son satiras de la vida
politica, social y religiosa de su tiempo
gue han generado innumerables
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interpretaciones. En su mayoria
hermeticas y enigmaticas, dan

cuenta de la atmosfera pesimista en

la que vivia Goya en épocas de la
restauracion absolutista.

Se ha especulado con que la serie tal
vez no haya sido concluida y no se
conoce una ordenacion determinada
por el artista. Algunas pruebas de
estado llevan inscripciones autografas
como Disparate femenino o Disparate
ridiculo, hecho que provoco la
generalizacion de esa denominacion,
considerada adecuada para el caracter
de las imagenes. La relacion directa
entre los dibujos preparatorios y

la imagen final de las estampas ha
desaparecido, los bocetos son mas
grandes que las planchas y el artista ha
trabajado con libertad y espontaneidad
directamente sobre los cobres.

La serie no fue editada en vida de
Goya y las planchas sequramente
permanecieron en Madrid
resguardadas por su hijo junto a las de
Los Desastres de la Guerra hasta llegar
a la Real Academia de San Fernando
en 1862. En 1864 fue realizada la
primera edicion de 250 ejemplares

y 18 estampas, a la que pertenece la
que integra la coleccion del Museo
Castagnino. Esta, lleva el titulo
Proverbios porgue la Academia
interpretd que las estampas eran
comentarios de proverbios y

refranes, pero nunca pudieron
establecerse relaciones probables
entre éstos y las imagenes.
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En concordancia con el 802 aniversario de la sede Castagnino a

lo largo de todo este afio, ambas sedes, deciden poner en foco su

ik patrimorjio para trabajarlo en diversos aspectos.

Ye la COleCC],O:n Con mas de 700 obras en su coleccion, el Macro se ha convertido

en la institucion publica que cuenta con el patrimonio mas vasto de

arte argentino contemporaneo en el pais. Y es precisamente en este

caracter ‘publico” desde el cudl el museo se posiciona para plantear

dos enfogues tan distintos como complementarios a partir de su

acervo. i

Si bien, desde su apertura en 2004, lograr acercar la comunidad a

sus salas'—y por ende a las esteticas actuales- ha sido uno de los

fines fundamentales del Museo de arte contemporaneo de Rosario,

al presente esto requiere de una nueva apuesta, difundiendo la

coleceioh en otros niveles. Esto significa poner a disposicion publica

el patrimonio, generando diversas estrategias de comunicacion

y divulgacion tanto de los artistas que conforman la coleccion

contemporanea como de sus respectivas obras. Es asi que surge

un proyecto institucional —articulador de todas las areas— que tiene

como objetivo primordial posibilitar un mayor acceso a la coleccion a

traves de la web, al que se suman actividades y programas educativos

abiertos a la comunidad y en vinculo con otras instituciones artisticas y

culturales.

Para esto sea posible, existe un trabajo previo interno que las distintas

Jreas del museo llevan adelante cotidianamente con el acervo

contemporaneo. Si bien en las exhibiciones el publico solo ve la

culminacion de esos procesos y labores cristalizados en una puesta

det@rminada, en esta oportunidad el equipo Macro lleva a nivel

expositivo agquellas instancias de trabajo inaccesibles al visitante, a

partir de una seleccion de obras que se plantean como “casos” ya que

presentan desafios inusuales para determinadas areas de la institucion,

asi como tambien, a la recepcion del publico.

Reconocer estas expresiones artisticas como paradigmaticas implica

consid a la institucion como participe activo dentro de los procesos

in cran continuas reformulaciones, cambios y adaptaciones

cedimientos y modos de operar. Al mismo tiempo, permite

foco otras narrativas, especificaciones y logicas internas de las

arte, asi como también generar discursos y debates acerca del

hacer artistico en la contemporaneidad.

\esta vision intrinseca institucional le corresponde una vision externa

‘complementaria sobre el patrimonio contemporaneo, siendo Marcos
pez el artista y curador invitado para hacerlo.

contempora
[Equipo Macr

desde el 31.03 hasta el 2

isos 7,6,5y 4

Montando la obra Pintura evocativa nro. 1 - Pintura evocativa nro. 2 de Diego Vergara,




PUBLICA

Dos miradas sobre la coleccidon

contemporanea
[Marcos Lopez]

desde el 31.03 hasta el 28.05 | Pisos 3, 2 y 1y planta baja

Marcos Lopez, Boceto (detalle)

La idea, aguello que debo explicar, es la siguiente: un artista —yo-
toma el rol de curador, seleccionador, disefiador de montaje de
una exposicion de arte contemporaneo argentino. En realidad, no
hay idea. Hay una carrera desenfrenada de ideas. Borbotones de
imagenes, conceptos a medio camino que se amontonan en un
cuello de botella tratando de existir, de tomar forma. Dejar de ser
una idea para tener un cuerpo. Imaginen una maraton de ideas que
se empujan, corren a los codazos como si fueran espermatozoides
que salen eyectados a ver cual llega primero al 6évulo. El ovulo es el
dead-line. El dia que hay que presentar el proyecto escrito para que
aprueben el presupuesto. Es la metafora visual-real mas perfecta
para definir el hecho de vivir. Los que llegan, llegan. Las que no, no.

Mi trabajo es en random. Tiene algo de esquizofrenia.
Irresponsabilidad. Intuicion. Juego infantil. Tiro al blanco en un
parque de diversiones. Cuando me pongo a trabajar en algo, en
cualqguier cosa, incluso cuando miro la carta para elegir comida en
un restaurante, lo que prevalece es la duda. No hay una sola idea:
hay tres, cinco, siete... Se van superponiendo y finalmente termino
por elegir cualguier cosa porque me da incomodidad que el mozo
este parado a la espera de que el sefior decida algo.

Lo mismo cuando compro ropa, 0 cuando me preguntan quée
pelicula quiero filmar, que quiero pintar, que quiero escribir o que
tema voy a fotografiar. En un punto todo me da lo mismo. En el
fondo cualquier expresion artistica se trata de intentar encontrarle
un sentido poético a la existencia.

De las muchas ideas algunas van quedando, no necesariamente las
mejores. De los veinte gatos callejeros que habia en la terraza de al
lado de mi casa, que ibany venian, uno se quedo. Ese es nuestro
gato. Parece el nombre de una zamba: La que se fue quedando.

Armar una exposicion desde la intuicion, el deseo, la arbitrariedad
del capricho, la coherencia afectiva, los recuerdos, la relacion
figura-fondo, la obviedad... la sensacion poética de la textura de los
materiales en funcion de lo que se va a poner al lado. La interaccion.

Que cada lector elija el concepto que le venga bien. En un punto,
creo, uno siempre habla de otra cosa. Uno siempre escribe sobre
otra cosa. Sinceramente, yo uso las palabras en funcion de la
sonoridad y para que queden armonicas en funcion de la que esta
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atras y la que esta adelante. No distingo
entre forma y contenido.

Eso mismo me pasa con el armado de
esta exposicion: me importa el todo
emocional. Sensorial. El hecho mismo
de la energia desplegada en el armado
en su conjunto. La accion fisica. La
gran pregunta seria para que sirve,

gué funcion cumple un museo de arte
contemporaneo, qué se mira, para que
va la gente... No hay respuesta. Hay que
silbar bajito y seguir adelante.

Acepté el proyecto sin preguntar nada.
A lo Juan Moreira. A lo gaucho. Me
encanta trabajar en Rosario. Mas que
llegar a Rosario, lo que me gusta es ir. Ir
por la autopista en el segundo piso del
Chevallier, escuchar musica, mirar el
cielo azul y blanco de la pampa. Pensar
en el pueblo de mi infancia, en las
calles del Santa Fe de mi adolescencia,
en Joni Mitchell, Bethania y El Cuchi
Leguizamon.

Dije que si y me mandaron un PDF con
mas de cien obras. Las iba eligiendo
en el viaje. Anotando las obras que
me gustaban en un cuadernito. Luego
hice dibujos. Luego hice una especie
de maqueta en unas cajas de zapatos
que termind en un collage pegoteado
mamarracho inentendible. Todo sirve.
Los errores sirven. Luego traté de
encontrar un "hilo conceptual”. Traté
de aplicar un criterio ‘logico” en la
seleccion de las obras. Me invente
juegos como por ejemplo hacer

una lista de obras aburridas y obras
divertidas... Todo vale cuando uno
dialoga con el interlocutor imaginario
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en los procesos de creacion.

Solo doy explicaciones para tratar de
escribir sobre algo. Me gusta la idea de
explicar. Justificar. Imaginarme al juez,
padre o jefe de policia que me pregunta
por gue hice lo que hice. Trabajar con la
idea de culpa. Exorcizar la culpa. Dejar
que juegue el nifio interno para que se
le curen las heridas.

El Unico problema del Macro es que
esta muy cerca del rio. El rio barroso
color de ledn. Magico, eterno,
desmedidamente bello que corre de
izquierda a derecha y por momento
parece una serpiente lampalagua que se
tragd a un rinoceronte... se arremolina,
soporta a los cargueros en su lomo,
refleja el sol como si tuviera lentejuelas.
Se pone gris y triste cuando el dia esta
gris y triste y se pone radiante cuando el
dia esta radiante...

¢Qué obras de arte se pueden poner al
lado del rio? ;Para qué sirve mirar arte
contemporaneo? ;Cémo interactla

la energia de los gringos colonos
acriollados que sembraron el trigo que
se juntaba en los silos con las obras

de arte? No tengo respuestas. Lo que
tranquiliza es que nunca hay respuestas
para casi nada. Ni en el amor. Ni en

el matrimonio. Ni al porqué de ser un
artista.

La idea de esta muestra es dialogar.
Jugar en el limite del respeto a la obra.
Desplegar la accion un paso antes de la
transgresion. Imaginar una conversacion
con los artistas muertos. Jugar a ser
decorador de interiores: a la pintura de

Marcos Lopez, Boceto (detalle)




Marcos Lopez, Boceto (detalle)

un plano naranja le pongo delante un
oleo de azulejos azul y blanco nada mas
porgue el azul y el naranja combinan
bien.

Contratar a una cuadrilla de gendarmes
para que tiren balazos in situ alrededor
de las dos obras de Oscar Bony baleado
por la espalda. Grabar un audio con

los balazos y remixarlos con canciones
de Horacio Guarani. Construir una
cama para poner la frazada pintada

por Feliciano Centurion. Organizamos
un concurso de malambo en vivo

sobre una tarima de madera para
experimentar la sensacion emocional de
mezclar el zapateo con los balazos de
los gendarmes y el sonido de las garzas
moras. Poner una banda sonora con la
cancion de Caetano Veloso diciendo:
«Yo vide una garza mora posandose
sobre el rio... mira como se enamora tu
corazon sobre el mio..»

Asi todo. Dejar que fluya. Aplicar el
concepto del fotdgrafo Henri Cartier
Bresson: «Encuadrar, seleccionar,
diseccionar cuando se ponen en un
mismo plano la mente, el corazon y el
0jo». Lo mismo que dice la cancion:
«Alma, corazon y vida», «Salud, dinero y
amor»...

Seleccionar las obras por la voz de los
artistas en las griterias de las borracheras
de los afios noventa. Reescribir la
historia del arte en la arenita. Tejer un
crochet. Borrar con el codo lo que se
escribe con la mano. Cambiar de idea.
Desdecirme. Hacer alianzas. Espejos.

Valorizar el trabajo con mi equipo.
Como en el futbol, nos encuentra en

un buen momento, con buen estado
fisico y animo despues de los partidos
de pretemporada: la gran muestra en el
CCK, la muestra en la Alianza Francesa
de Buenos Aires, la produccion de la
super fiesta de las colectividades en
Rosario... digamos que nos encuentra
agiles y con buen humor. A mi me da
un placer especial volver al pago. Ir a
Rosario como excusa para estar cerca
de Santa Fe.

Marcos Lopez es fotografo. Es reconocido
como uno de los mas importantes de
Latinoamérica. Sus fotografias se caracterizan
por ser puestas en escena, donde juega el rol
de director teatral, con influencias del cine,
de la pintura y de la fotografia documental
clasica.

Nacio en Santa Fe y comenzo a tomar
fotografias en 1978. En 1982 obtuvo una beca
de perfeccionamiento del Fondo Nacional de
las Artes y se traslado a Buenos Aires, donde
trabajo en proyectos colectivos con fotografos
y artistas de otras disciplinas.

Colabord con medios independientes de
Buenos Aires como Expreso Imaginario y

El Portefio; y en 1989 integro la primera
promocion de becarios extranjeros de la
Escuela Internacional de Cine y TV de Cuba,
en donde realizd documentales en video.
Trabajo en Buenos Aires como realizador

de documentales y en varios largometrajes
como asistente de iluminacion y fotografo de
filmacion.

Es invitado a dictar talleres, y ponencias
sobre la produccion de su obra. Sus
fotografias forman parte de las colecciones
del Castagnino+macro, el Museo Nacional
de Arte Reina Sofia y el Museo de Arte
Contemporaneo de Castillay Ledn en
Espafa, la Fundacion Daros-Latinoameérica
en Suiza, Quai Branly en Francia, entre otras
colecciones publicas y privadas.
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PUBLICA

piso por piso

Piso 7

Esta sala, montada como un set
fotografico, esta dedicada a mostrar
al publico los premios adquisicion del
Salon Nacional de Rosario, una de

las instancias de legitimacion artistica
mas relevantes del pais. Hasta el final
de la exhibicion se realizara —en este
espacio— el registro fotografico de
numerosas obras incorporaciones a
través de este certamen. El cronograma
de obras expuestas podra consultarse
a través de nuestro sitio web y redes
sociales.

También podran consultarse nuevas
actividades educativas abiertas a la
comunidad y programas que permiten
vinculos con otras instituciones
artisticas y culturales.

Piso 6

Se exhiben aquellas piezas que, han
propiciado algun tipo de alteracion en
la relacion obra/espectador, generando
debates éeticos sobre los limites del

arte y discusiones acerca del bueny
mal gusto: Pinche Empalme Justo del
colectivo Cateaters; La historia de amor
mas bella, mas grande y mas heroica de
todos los tiempos de Mauro Guzman y
Sin titulo de Mdnica Castagnotto.

Piso 5

Se expone una seleccion de piezas
que se constituyen como casos
emblematicos en cuanto a la puesta
en escena, presentando cada una de
ellas, problematicas tanto de indole
legal como especificamente vinculadas
al disefio de exposicion y de montaje.
Se toman como casos de estudio de
Seguridad de Horacio Abram Lujan;

Entre el anochecer y la maranita, de
Verdnica Gomez y Para usted, de Juan
Stoppani.

Puede verse también, la obra Azul cielo
vy blanca de Gustavo Romano, un work
in progress que se actualiza en la web
con multiples capturas del cielo.

Piso 4

Las obras de Marisa Rubio y Leopoldo
Estol plantean incorporaciones
progresivas, son trabajos en evolucion
permanente. Conllevan complejos
desafios a la hora de registrarlas y
conservarlas ya que se modifican con
el tiempo y el numero de piezas que las
componen se sigue incrementando.

Instalaciones de Marcos Lépez

Piso 3

Ambientacion con obra de Claudia
Fontes y citas a obras de Santiago
Porter, Adriana Bustos, Ananké Asseff,
Guadalupe Miles, Marcelo Grosman,
entre otros.

Piso 2

Instalaciones con obras de Omar
Schiliro, Jorge Gumier Maier, Feliciano
Centurion y Liliana Maresca.

Piso1

Dos instalaciones: una, a partir de Piedra
lunar de Ernesto Deira y otra, con
diversas obras la coleccion historica.

Planta baja

Intervencion a cargo del taller de
Sebastian Pinciroli a partir de la obra de
Roberto Aizenberg.




ACTIVIDA
CASTAGN

EDUCATIVAS
+MACRC

SEDE CASTAGNINO

Recorridos con grupos escolares
Con reserva previa. Cupo limitado.
Costo: $10.

Recorridos + taller

con grupos escolares

Con reserva previa. Cupo limitado.
Costo: $40.

Recorridos para carreras terciarias/
universitarias

Con reserva previa. Cupo limitado.
Costo: $10.

Recorridos acompafiados para
publico general

Miércoles, jueves, viernes, sabado y
domingo 18 h.

No requiere inscripcion previa.
Duracion aproximada: 60 minutos.
Costo: $10.

Consultas y reservas de turnos
Teléfono: 341 4802542/3

educacion.castagnino@castagninomacro.org

SEDE MACRO

Recorridos con grupos escolares
Con reserva previa. Cupo limitado.
Costo: $10.

Recorridos acompafiados para
publico general

Viernes y sabados 17 h.

No requiere inscripcion previa.
Duracion aproximada: 60 minutos.
Costo: $10.

Consultas y reservas de turnos
Teléfono: 341 4804982
educacion.macro@castagninomacro.org

Taller de la muestra del Macro

Un momento para explorar y disfrutar
de las obras de la coleccion de arte
contemporaneo mas importante de la
Argentina.

El recorrido consiste en transitar los
siete pisos del museo descubriendo
las diferentes obras de arte y las
instalaciones que el reconocido artista
Marcos Lopez realizd en los primeros
pisos del Macro.

Los talleres estan dirigidos a nifios de 6
a 12 aflos y tienen una duracion de 90
minutos.

El costo es de $40 e incluye los
materiales con los que se trabajara. Los
cupos son limitados.

Las inscripciones se reciben a
educacion.macro@castagninomacro.org
o telefonicamente de jueves a martes de
14 a2 20 h al 341 4804981.
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CONCIERTOS
MUSEO CASTAGNINO
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En sintonia con el 802 aniversario
del Museo Castagnino comienzan
los tradicionales conciertos en la
sede histdrica. En esta primera etapa
se realizara un ciclo dedicado a
agrupaciones numerosas —Grandes
ensambles— quienes iran realizando
en cada presentacion un recorrido
por la historia de la musica cléasica.
Ademas habra un un espacio
reservado a musicos jovenes
—Futuras generaciones— que busca
acompanar los primeros pasos en la
musica clasica de aquellos artistas
talentosos.

Desde su construccion en 1937
hasta nuestros dias, la sala central
del Museo Castagnino se ha
convertido en punto de encuentro
entre artistas novatos y consagrados
y el publico local amante de la
musica.

Programacion abril:

Ciclo Grandes ensambles

2 de abril

Ensamble Fiori Musicali
Musica antigua y renacentista

9 de abril
Camerata Prater
Musica clasica y romantica

23 de abril
Ensamble Combinados
Musica clasica argentina

30 de abril
Ensamble Fulmini
Musica del periodo Barroco

Programacién mayo:

7 de mayo

Ciclo Futuras generaciones

Piano a cuatros manos: Fernando
Fongiy Lucia Clara Oubifa

13 de mayo
Ciclo Maestros invitados
Gabriel Garrido+Golias ensamble

14 de mayo

Ciclo Futuras generaciones

Joel Lopez (quitarra) y Hernan Ayuv
Schmidl (piano)

21 de mayo

Ciclo Futuras Generaciones
Laureano Bruno (piano)
Silvia Galeano (piano)
Daniel Loépez (tenor)
Valentina Vanola (soprano)

28 de mayo

Ciclo Futuras generaciones
Taller de opera de la Escuela
Provincial de Musica

Entrada general $10.

Sala central del Museo Castagnino.
Av. Pellegrini 2202

Mayor infornacion:

castagninomacro.org o telefonicamente
de jueves a martes (excepto el miércoles)
de 14 2 20 h al 341 4804981.
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AUTORIDADES MUNICIPALES

Intendente de la ciudad de Rosario
Monica Fein

Secretario de Cultura y Educacion
Guillermo Rios

Subsecretaria de Industrias Culturales y Creativas
Lila Siegrist

Subsecretario de Fortalecimiento Institucional
Federico Carlos Valentini

Directora General de Entidades y Organismos
Susana Dezorzi

@castagninomacro

facebook.com/castagninomacro

e youtube.com/castagninomacro
[ Ve |
E instagram.com/castagninomacro

Rosario=

MUSEO CASTAGNINO+MACRO

Subdirectora
Alejandra Ramos

Coordinacion General
Melania Toia
Florencia Lucchesi

Accedé rapidamente a nuestro sitio
Www. castagninomacro.org
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contacto@castagninomacro.org
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Alumnos de Sebastian Pincirolli copiando la obra de Deira, para (as instalaciones de Marcos Lépez en la muestra PUBLICA

Il'lr






