


INFORMACION GENERAL
GENERAL INFORMATION

Museo Castagnino
Avenida Pellegrini 2202. 2000, Rosario. Tel (+54 341) 4802542/3 | www.castagninomacro.org

Dias, horario y admision Hours & admission
De miércoles a lunes (cerrado martes), Wednesday to Monday, 2 pm to 8 pm. Tuesday
de 14 a 20 h. Calle Recreativa: apertura closed. Sunday: special opening hours, 10 am

especial domingos por la mananade 10a 13 h to 13 pm. Calle Recreativa
Adultos $10. Nifos (menores de 12 afios): gratis.  Adults: ARS $10. Children (under 12): Free.

Jubilados: $7. Seniors: $7.

Jueves 2x1: Pueden visitarse ambas sedes Thursday 2x1: Buying one ticket, allows the
abonando una sola entrada. Lunes: jubilados holder to visit both museums.

y estudiantes gratis Jubilados: lunes gratis, Monday: Free admission for students and
de martes a domingo: $7. seniors with valid ID.

Cémo llegar Getting here

Colectivos: 144, 125,153,120, 123. By bus: 144,125,153, 120, 123.

Macro. Museo de arte contemporaneo de Rosario
Avenida de la Costa Brig. Estanislao Lopez 2250 (Bv. Orofio y el rio Parana), 2000, Rosario.
Tel. (+54 341) 4804981/2 | www.castagninomacro.org

Dias, horario y admision Hours & admission
De jueves a martes (cerrado miércoles), Thursday to Tuesday, 2 pm to 8 pm. Wednes-
de 14 a 20 h. Calle Recreativa: apertura day closed. Sunday: special opening hours, 10

especial domingos por la mananade 10a 13 h am to 13 pm. Calle Recreativa
Adultos $10. Niflos (menores de 12 anos): gratis.  Adults: ARS $10. Children (under 12): Free.

Jubilados: $7. Seniors: $7.

Jueves 2x1: Pueden visitarse ambas sedes Thursday 2x1: Buying one ticket, allows the
abonando una sola entrada. Lunes: jubilados holder to visit both museums.

y estudiantes gratis Jubilados: lunes gratis, Monday: Free admission for students and
de martes a domingo: $7. seniors with valid ID.

Cémo llegar Getting here

Colectivos: Linea de la costa, 129, 35/9. By bus: Linea de la costa, 129, 35/9.



EL CASTAGNINO+MACRO,
UN MUSEO CON DOS.SEDES

El Museo Castagnino+macro, principal
museo de Bellas Artes de la provincia
de Santa Fe, es considerado hoy uno de
los museos mas destacados de nuestro
pais.

Su patrimonio, que posee en la
actualidad mas.de-400

de la Cole¢cién Ca ni
una de las ma
region, conta

relevante a ni g
Su primgr"a sede, :
Juan B. Castagnino, st

fue hacer de Rosario un polo cultufa
trascendente para el pais.i
El edificio, inaugurado en 1937 y donado
a la ciudad pgr"Rosa Tiscornia de =
Castagnino, en memoria y a pedido

de su hijo Juaig_!Bautista —experto
coleccionista'de arte y mecenas—

se emplaza frente al Parque
Indépendencia, en la intefSeccion del

t ‘cional Bv. Orono y la Bv. Pellegrini.
useo Castagnino es. |@lsede
contiene la coleccion@illistorica,
heredada del primer Museo de

Bellas Artes inaugurado en 1920 y
acrecentada a lo largo del siglo XX
gracias a la generosidad de numerosos

_,—'—'—'_

donantes, destacandose los legados de
las familias Castagnino y Astengo, las

adquisiciones hechas por los gobiernos,

tanto municipal como provincial, y
las realizadas desde la Fundaclo.n.q
Castagnlno _—

g te de la barranca
estra su actitud
de riesgo: nos ubica en un lugar
estratégico, compartir el vértigo del
cambio constante, como nuestro rio.

Su fachada, decidida a no estancarse,
se anima a mutar acorde a las nuevas
tendencias. f

El Castagnino+macro, L'Jni(ﬂfnuseo
local con dos sedes en permanente
didlogo,

ha convertido, por su

ad, en referente propicio

ar lo perdurable, lo

, lo histérico, comotambién
ental, lo arriesgado y"[‘é
contemporaneo, conformando asi uno
de los pri'ﬁcipales iconos culturales de
la ciudad de Rosario.

THE CASTAGNINO+MACRO,
A MUSEUM WITH TWO LOCATIONS

orovince of Santa Fe, is currg
gnsidered one the best mus
jour country.

ith over 4,000 works, the
Castagnino+macro Collectio
of the broadest in the regio
includes the most relevant A
Contemporary Art Collectio
nation.

Its first location, the Juan B.
Municipal Museum, was fou
in the early 20th century thg
the collaboration of the mu
government and a group of
and art collectors whose in
and challenge, was to make
Rosario an important cultu
The building was inaugurat
1937 and donated to the citi
Tiscornia de Castagnino in
of her son Juan Bautista, a
collector and patron of the
had requested the donatio
located opposite Independe
the intersection of the tradi
Boulevard and Pellegrini A
The Castagnino Museum h¢
historical collection, legac
first Museum of Fine Arts @
1920. The collection contin
throughout the 20th centu

The growth of its col
a consistent policy of d
eventually made it nece
procure a new building, r@
opening of Rosario’s Conte
Museum: the Macro.

16,2004, and is currently consi
a symbol of permanent change.
building, an old, restored silo loca
on the edge of the Parana River
ravine, shows us a fearless attitude
and allows us to share the vertigo of
constant change, alike our river, from
its strategic spot. The facade also
refuses stagnation by taking the risk of
mutating with the new trends.

The Castagnino+macro, the only

local museum with two locations in
permanent dialogue, has become,

due to its peculiarity, a proper

referent that houses both the lasting,
consolidated and historical works, in
the case of the Castagnino, as well as
the experimental, the daring and the
contemporary, in the case of the macro,
to form one of the main cultural icons
of the city of Rosario.




MUSEOQ CASTAGNINO | del 08.04.16 al 20.06 SALA CENTRAL OCtaVa y ultlma /sbtrr:;/?jsec:ae L&(z)lp;rcecsigrr:tgassetlaegcr(]:ilr?;c:iacro

eXhibiCién de La indagamos sobre los modos en que
los artistas construyen imagenes en
PAPE LES DE VIAJ ES coleccion en foco, vinculo a sus experiencias de viaje.
4 una serie gque busca Desplazarse por un territorio —propio
La COleCCCIOn en fOCO.8 q 0 ex6tico— propicia una dislocacién de
, , , . . .. poner en Valor y hacer la mirada: todo sorprende, emerge un
Curaduria: Maria de la Paz Lépez Carvajal y Georgina Ricci . 11 nuevo vocabulario, nuevos repertorios,
aCCCSIble al PUthO se inventan herramientas y practicas

para la construccion de las imagenes.

obras del patrimonio
de la institucion.

Hay ademas en estas experiencias una
necesidad urgente de asir, de asentar

la memoria. Tal vez como estrategia del
recuerdo, tal vez como materia prima

de préximas producciones. Es por esto
que el papel se convierte en el soporte
preponderante: estd a mano, es facil

de transportar, cercanoy familiar. Sin
embargo no debemos pensar que veremos
Unicamente bocetos: existe una cualidad
de lo fragil y de lo sutil que se sostiene aun
en producciones de mayor elaboracion.

Revisar el acervo de un museo como el
Castagnino+macro es un viaje apasionante.
El ejercicio curatorial implica subrayar
algunos de los innumerables sentidos
presentes en las producciones. En

esta ocasién atravesamos las barreras
temporales para revisitar piezas de la
coleccion histérica y piezas de la coleccion
contempordnea. Las distancias entre las
procedencias, las historias y los devenires
de cada obra se desdibujan dejando

a la luz el pulso vibrante de artistas

frente a la experiencia transformadora

-y conmovedora- de viajar.
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Curaduria del ciclo: Maria de la Paz Lépez
Carvajal. Curadora invitada para “Papeles de
viaje": Georgina Ricci.

Henri Zuber, Parque de Versailles (detalle), tinta sobre papel, 11,5 x 18 cm
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MUSEO CASTAGNINO | Del 08.04 al 19.09 PLANTA BAJA

DE MADONNA A MADONNA

(Coleccion Castagnino+macro en didlogo con
Coleccion MUSAC en torno a la mujer en sociedad)

Curaduria: Paco Barragan

Nicola Verlato, Madonna s Revenge (detalle), 2016, dibujo, 30 x 20 cm. Coleccién Castagnino+macro

Un acercamiento a

la (r)evolucion del

rol de la mujer en la
sociedad a lo largo de
la historia a partir del
contraste de algunas
‘madonnas’ clasicas
hasta desembocar en la
cantante Madonna.

De madonna a Madonna recoge reflexiones
criticas que deconstruyen la mirada
ideoldgica a la que la mujer ha estado
histéricamente sometida. EL término
medieval ‘'madonna’ (del latin mea domina)
es un elemento destacado de la iconografia
cristiana usado comuUnmente para referirse
a aquellas imagenes que representan a la
Virgen Maria al tiempo que, en un sentido
mas amplio, se refieren a una mujer noble,
santa o piadosa. Afortunadamente, esta
visién del mundo ha ido cambiando. De
hecho, cuando uno realiza en Google la
blUsqueda de la palabra ‘'madonna’, las
primeras referencias que aparecen se
circunscriben a Madonna Louise Verdnica
Ciccone, id est, la cantante Madonna.

Todo ello resulta muy revelador, tanto en
relacion con el cambio que ha sufrido la
posicion de la mujer desde una perspectiva
histérica como con el protagonismo que
algunas de sus representantes han asumido
dentro de la sociedad contemporanea.

La lectura de la amplia coleccién del
Castagnino+macro en didlogo con algunas
obras de los fondos de la Coleccion MUSAC
permiten al espectador adentrarse en una
tematica urgente, actual y critica que le

habla precisamente de virgenes y estrellas,
de madres y modelos, de mujeres fragiles y
fuertes, mujeres independientes y sumisas.

La muestra esta dividida en tres nucleos: el
primero se titula Religion y maternidad. La
religion y la maternidad han determinado

la posicién de la mujer en la sociedad y la
voz femenina ha estado ausente en la Biblia.
Laresistencia a las normas se consideraba
como algo anti-femenino. Por otro lado,

el aspecto de la maternidad nos permite
contraponer a laimagen de la Virgen la
contra-imagen de la pecaminosa Eva.

El segundo apartado de la exposicion
reunido bajo la rubrica Identidad y trabajo
aborda aspectos relacionados con la
identidad, la sexualidad y la posicion de la
mujer dentro del dmbito laboral.

Finalmente, el tercer y ultimo nucleo se titula
Historia del arte y Belleza y aborda, por

un lado, el mito de la belleza: la obligatoria
adhesion de la mujer a la ideologia de la
belleza en la sociedad de consumo. Y, en
segundo lugar, y dado que la belleza ha

sido un elemento esencial en la historia

del arte, la presencia de la mujer en el
mundo del arte a partir del cldsico ensayo
de Linda Nochlin donde manifiesta que la
mujer carecia supuestamente de ese ‘genio’
que caracterizaba a cualquier gran artista,
ademads del handicap que supuso el acceso
al desnudo, que estaba vetado para la mujer
y partia con desventaja a la hora de pintar la
figura humana.

Paco Barragan es curador de artes visuales
de Matucana 100, Santiago de Chile y redactor
de la revista norteamericana ARTPULSE.
Algunas de sus ultimas curadurias fueron “La
vida es esto. Narrativas de progreso, libertad
y auto-realizacion en el capitalismo de hoy -
Coleccion MUSAC" en el Domus Artium (2015.
Salamanca, Espana) y "Visita guiada: artista,
museo, espectador - Coleccidn MUSAC”, en el
MUSAC (2015. Ledn, Espana).
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Shirin Neshat, The Last Word, 2003, film de 35 mm transferido a DVD color y sonido - 18". Coleccién MUSAC, Leén

MUSEO CASTAGNINO



MUSEO CASTAGNINO | del 06.05 hasta el 20.06

RETORICA Y METAFORA.
PAISAJES DE CORDOBA EN
LA COLECCION DEL MUSEOQ
CASTAGNINO+MACRO

Alberto Pedrotti, La Serranita (detalle), 1950, lapiz sobre papel, 16,4 x 25 cm

PLANTA ALTA

Esta exposicion temporal
nos invita a acercarnos
a las imagenes de las
Sierras de Cordoba

a través de las obras
conservadas en la
formidable coleccion del
museo. Una seleccion de
cuadros al 6leo, dibujos
y grabados de muchos
artistas seducidos por la
topografia cordobesa.

Desde una concepcidn tradicional
podriamos afirmar que la singular
topografia cordobesa, donde confluyen
montanas, planicies, valles y sus
habitantes, fue la que generd por si
sola la base de identidad en el paisaje
cordobés. Pero si entendemos a la
idea de paisaje desde una concepcién
enriquecida con abordajes tedricos
contemporaneos, podemos afirmar
gue la representacién del territorio se
relaciona intimamente con el desarrollo
y las transformaciones sociales,
culturales, politicas, econémicas, o

de infraestructura. Y en este sentido,
siguiendo las conceptualizaciones de

Raymond Williams percibimos que el
paisaje antes que construccién material
es distancia social.

Distancia que se establece a través de
la mirada, proveniente principalmente
de un sujeto urbano, culto y burgués.
Algo que ha quedado demostrado en
los escritos de Rubén Dario, Eduardo
Schiaffino, Leopoldo Lugones, el
pintoresco Ashaverus (seuddnimo de
Amado Ceballos) o Enrique Larreta.
Asimismo la accesibilidad a la
naturaleza fue en gran medida posible
gracias a los adelantos del progreso, ya
que en 1891 el ferrocarril favorecio la
proximidad con la serrania cordobesay
ello posibilito, aunque algo tardiamente,
su floreciente descubrimiento. Una
revelacion que fue promovida desde la
nueva ciencia geografica, una situacion
que influyé de una forma decisiva en

la configuracién de una nueva estética
del paisaje. De esta manera la geografia
cambiara la forma de relacion entre

el hombre y la naturaleza y por ello
también cambia el concepto de paisaje.
Hacia fines del siglo XIX 'y las primeras
décadas del siglo XX, muchos artistas
accedieron a la topografia cordobesa
como lo comprueban las obras reunidas
en esta exposicién. Y vale recordar

aqui las palabras del historiador del
arte argentino José Ledn Pagano,

quien afirmo que Coérdoba es tierra de
paisajistas. Asi, la busqueda de motivos
y la aportacion diversificada de cada uno
de los dibujantes, pintores o grabadores
que la recorrieron, contribuy6 a la
creacion de un imaginario moderno en
el que se conformaron las vivencias de
una época.
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Para Tomas Ezequiel Bondone el
concepto de paisaje es una cuestion
palpitante y recurrente desde hace
anos. Una problematica que dentro de
su trayectoria profesional lo ha llevado
a ver, sentir, formular preguntas e
investigar permanentemente. Ofrecid
conferencias y seminarios sobre la
cuestion en diversos ambitos, publicos
0 privados y entidades académicas,
present6 ponencias en congresos

de historia del arte y jornadas de

es ecialistas en ,ﬁg , Brasily

bﬁtrabajo mvﬁqiglon

‘Histdrico de la C|udad de Cor
Fundacion OSDE vy el Muse%ellas
Artes Evita — Palacio Ferreyra. Ahora con

esta nueva exposicion temporal sobre

eltemaenel Muse(_) Municipal de Bellas

Toyy
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Er'nnio Caraffa, El vendedor de La Cumbres o Vendedor cur (d le Gleo sobre te 0 b ’ TNl L 2 ; . 3 ) r‘h:rap
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MUSEO CASTAGNINO | del 06.05 hasta el 20.06

PLANTA ALTA

OUVRARD. LA LLAVE DE LOS

SUENOS. OBRA REUNIDA

Curadores: Juan Manuel Alonso, Mdnica Castagnotto y

Maximiliano Masuelli

Luis Ouvrard, Sin titulo (repollo), (detalle), 1979, pastel sobre cartén, 50 x 35 cm

Esta exposicion reune
gran parte de la obra

de Luis Ouvrard, uno

de los grandes pintores
rosarinos del siglo XX.
Se podran ver 6leos,
pasteles, ademas de
dibujos y material de
archivo jamas exhibidos.

Luis A. Quvrard es sin duda uno de los
grandes maestros de la pintura rosarina
del siglo XX. Hijo de inmigrantes del
Périgord, antigua provincia del sudoeste
de Francia, nacié en Rosario en 1899.
Estudio en la academia de Fernando
Gaspary y en el Ateneo Popular de
Rosario, una institucion gratuita que
funcionaba en los altos del Mercado
Central, donde se relaciond con otros
jévenes artistas. Muy joven comenzé a
trabajar como ayudante en el taller de
la santeria Parpagnoli y al poco tiempo,
con su hermano Camilo, instalé un taller
de escultura y restauracion de piezas
religiosas en la casa familiar. En el afo
1918 fue admitido por primera vez en

el Salén Nacional de Bellas Artes de
Buenos Aires, a partir de entonces y
hasta mediados de la década de 1950
QOuvrard participé tanto de los salones
locales como nacionales. Integré el
grupo Nexus junto a Guido, Musto,

Fontana, Berniy Schiavoni. En 1941
particip6 de la fundacion de la Escuela
Provincial de Artes Plasticas, en la

gue se desempené como profesor de

la catedra de Color. A mediados de

la década de 1940, sin dejar de lado

los retratos, figuras y naturalezas
muertas al éleo, Ouvrard comenzé a
explorar en el dibujo una sintesis para
la representacion pictdrica. A partir

de su jubilacién como profesor en
1955, pudo trabajar mas tiempo en la
pintura y se produjo un giro en su obra:
naturalezas muertas, floreros y perfiles
se sobreimprimen a los paisajes de

la pampa con hacienda, alambrado

y horizonte. En 1969, a los 70 anos

de edad, realizé su primera muestra
individual en Galeria Renom. A partir de
esa fecha y hasta su muerte expuso en
galerias de Rosario, Santa Fe, Cordoba y
Buenos Aires.

Esta muestra redne mds de 100 obras
—dibujos, pasteles y 6leos—, muchas
de las cuales no habian sido exhibidas
nunca. Los paisajes y las naturalezas
muertas de Luis Ouvrard, reunidos para
esta exposicién, redefinen sus limites
de manera paulatina: se trata de un
juego donde dichos géneros tan propios
de la pintura conviven y se desdicen. El
paisaje se vuelve mesa para sostener
el peso de unos objetos dispuestos a
cielo abierto. En estas configuraciones,
mas confiado y experimentado, Ouvrard
encuentra sus motivos. Como en una
especie de gabinete de curiosidades,
Ouvrard fija la vida de los objetos del
mismo modo que enchinchaba las hojas
de platano en las paredes del taller o en
su herbario de hojas de tela.
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Confieso con ..

toda franqueza que es
mas lo que destruyo
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Luis Ouvrard,

Luis Quvrard, hijo de franceses oriundos
de Périgord., nacié en Rosario en 1899.
De formacioén autodidacta, desde muy
joven se vinculd al ambiente artistico de
la ciudad. Se desempend como profesor
de la catedra de Color en la Escuela
Provincial de Artes Visuales Manuel
Belgrano. Fue restaurador de obras
pictoricas e imagenes religiosas.

Fue miembro del Grupo Nexus junto

con Demetrio Antoniadis, Antonio Berni,
Nicolas Melfiy Julio Vanzo, realizando
su primera muestra grupal en la Galeria
Witcomb, en 1926. Luego participé en

el Grupo de los Nueve, integrado por
Augusto Schiavoni, José Beltramino,
Felix Pascual, Fornells y Antoniadis. Por
Ultimo, en 1942 integré la Agrupacion
de Plasticos Independientes junto

con Nicolds Antonio de San Luis, los
hermanos Paino, Anselmo Piccoli,
Lednidas Gambartes, Juan Grela, Vanzo,
y Domingo Garrone.

Su pintura recorrio todos los géneros,
cruzandolos en nuevas interpretaciones.
En su produccién pueden diferenciarse
dos etapas: La primera se caracterizo
por una intencién constructiva y
expresiva, donde las figuras sedentes
son representadas sobre fondos lisos.
En la segunda etapa se incliné hacia

la ejecucidn de paisajes de caracter
poético, apaisados y resueltos en gamas
de colores que acentuaron su caracter.
En 1969 realiz6 su primera muestra
individual.

Tuvo una retrospectiva de su obra en
1980 en el Museo Castagnino

En 1981 fue declarado Ciudadano llustre
de la ciudad de Rosario, lugar donde
fallecio el 28 de abril de 1988.

o
=
=
2
-
)
<
S
o
L
n
S
=




MACRO | del 18.03 al 18.05 PISOS1,2,3,4,5,6y7

GEDANKENEXPERIMENT

[experimento mental]
Ensayo sobre la coleccion Castagnino+macro

Proyecto: Leando Combra y Carlos Stia

Es una exhibicion

de la coleccion
Castagnino+macro
pensada como un
modo de explorar las
similitudes y analogias
entre fisica y arte
contemporaneo.

Ciertas instancias del quehacer cientifico
tales como el desafio constante de los
limites, la curiosidad permanente o la
pasion por la invencién son compartidas
también por el arte. No solo se descubren
en el lugar de trabajo, en las practicas
experimentales dentro del laboratorio o
del taller, sino que, fundamentalmente,
estas similitudes encuentran su expresion
en el campo conceptual.

A partir de estos puntos en comun se
plantea una metodologia interdisciplinaria
como operatoria de trabajo.

Un recorrido por la colecciéon como una
sucesion de experimentos, atravesado por
ejes tematicos inspirados en ciertas ideas
de la fisica del siglo XX, especialmente
aquella del mundo microscépico, dominio
de la mecénica cuéntica.

En este contexto de dialogo, las obras se
conciben como sistemas fisicos (obras/
sistemas), aislados o en interrelacién

mutua, mientras que el espectador juega
el rol de observador activo interactuando
con el experimento (observador/
espectador).

El observador se convierte en una parte
esencial del sistema: el proceso de
observacion en el mundo cuantico afecta
al estado sobre el que se mide y, méas
aun, lo hace de manera impredecible.
Como consecuencia un observable

fisico es solo una de las tantas posibles
manifestaciones de una realidad.

;Qué es entonces la realidad?

;Qué es lo que vemos?

;Se puede pensar en un concepto

nuevo de identidad y que a partir de la
interaccion con ella solo podamos acceder
a algunas de sus posibles proyecciones?

Gedankenexperiment es un planteo
interdisciplinar que invita a reflexionar
sobre el rol, tanto de la fisica como del
arte, de transformar la manera de very
percibir el mundo.

Leandro Comba: Artista, curador,

Museo Castagnino+macro.

Carlos Stia: Doctor en Fisica, Investigador
del Instituto de Fisica Rosario (CONICET-
UNR), Docente de la Facultad de Ciencias
Exactas, Ingenieriay Agrimensura (UNR).

La muestra se realiza entre el CONICET
y el Castagnino+macro con el apoyo

de la Facultad de Ciencias Exactas,
Ingenieria y Agrimensura (UNR).




Fragmentos de dialogos
entre los autores del
proyecto: Leandro Combay
Carlos Stia.

LC: Finalmente Gedankenexperiment
como titulo de la muestra, tomado de los
conceptos de experimentos mentales que
me contabas...

CS: si, los famosos experimentos de
Richard Feynman —de particulas pasando
a través de rendijas—, o la paradoja del
gato de Schrodinger o los propuestos

por Einstein... Todos ellos, son recursos
tedricos con estructura de experimentos
conceptualmente consistentes, formulados
para analizar alguna idea, principio o
teoria particulares. Gedankenexperiment,
en aleman, significa precisamente esto:
experimento pensado o experimento
mental.

LC: en este caso, me gusta también
pensarlo en alguna de sus acepciones, o
sumandole una, como escenario en donde
hacer posible el experimento, en la misma
practica curatorial y en el propio montaje, y
trabajar la muestra a modo de ENSAYO.

CS: Bien, entonces: “Gedankenexperiment,
ensayo sobre la coleccién
Castagnino+macro”.




CS: En el piso 7, se inicia el recorrido. Se
propone como una instancia de informacion y de
dialogo...

LC: Un video muestra textos, papers, citas

y bocetos del diseno de montaje, ya que el
emplazamiento de las piezas y de cdmo
exhibirlas fue fundamental en la formulacién de
este proyecto.

CS: También los encuentros y charlas entre
fisicos y artistas como las diferentes acciones
que se programaron durante el transcurso de la
muestra se desarrollaran en este espacio...

LC: un espacio neutro que posibilita la
organizacion de diferentes formas de usos
dependiendo del cronograma de actividades.

LC: En el piso 6 se presentan las primeras
obras de la coleccion. Tres instalaciones como
sistemas fisicos autonomos.

CS: obras/sistemas que nos revelan, a partir
de lainterrelacion de sus componentes, la
construccion de una posible realidad.

LC: Cada obra se presenta junto al texto del
autor como modo de conocer las estrategias
internas de cada trabajo a partir de la propia
palabra del artista.

(ver pdg. 20)

CS:Enel piso 5, la idea fue la de emular la
situacion laboratorio.

LC: Una gran mesa de trabajo en la que se
disponen varios conjuntos de obras objetuales
como sistemas complejos en interaccion.

CS: se crean microuniversos aislados bajo
vitrinas, posibilitando relaciones y didlogos
entre obras de diferentes zonas de la coleccion
Castagnino+macro.

LC: en el piso 4, el montaje es fundamental. Un
gran artefacto de composicion lineal.

CS: el disparador en esta sala fue el
experimento de la doble rendija de Feynman
que consiste en bombardear con electrones una
pantalla provista de dos rendijas. Los electrones
se lanzan de uno en unoy sin embargo
interfieren consigo mismos. Como si se tratase
de una onda: cada particula pasa por ambas
ranuras, salvo que nuestra curiosidad nos lleve




P

—

.,.-l-l'-'__._...-

u——':

—

—

_,..-r____"-_:-..--
i -

ainteractuar con el sistema para comprobar
por cual de las ranuras lo hizo... una vez mas
el rol del observador....

LC: el observador/espectador en relacion

al emplazamiento lineal y equidistante

de las piezas, encuentra recorridos que
permiten comparar afinidades conceptuales
y formales entre ellas, posibilitando nuevas
asociaciones y relecturas de las obras.

CS: Es interesante el proceso planteado:

un principio o experimento fisico como
disparador que luego se desdibuja para dar
lugar a una composicién que opera bajo su
propia légica.

LC: en el piso 3, La Chola (1924), de Alfredo
Guido. Como Unica obra.

CS: Esta pintura, en su complejidad,
pareciera resumir los diferentes ejes que
atraviesan toda la propuesta. Cada mirada
sobre La Chola es una experiencia que nos
devuelve la representacion de una mujer
diferente, entre lo mestizo y lo burgués,
entre lo oriental y lo indigenista.

LC: Desde este lugar, La Chola produce una
resignificacion de la identidad femenina
(también de lo nacional) que admite
pensarse como la superposicion de todas las
mujeres posibles.

CS: El mismo ano en que Guido finaliza

su obra, el fisico francés Louis de Broglie
propone por primera vez una descripcion
ondulatoria para las particulas materiales
como los electrones. Una particula se
manifiesta a veces como onda y a veces
como corpusculo, dependiendo del
experimento que realicemos o pretendamos
medir. Y esta caracteristica de dualidad
onda-particula necesariamente trae
aparejado un replanteo sobre la identidad.

CS:en el piso 2, lo microy lo macro. Y la
naturaleza muerta como punto de partida
LC: en particular, dos naturalezas muertas
que revelan cierta busqueda experimental,
sobre todo en la composicion y puesta

en escena de los diferentes elementos
representados.

CS:y, de aqui, un posible nexo con la

Fisica desde la metodologia. Por otro

lado, la naturaleza es el objeto de estudio
de la Fisica. Usar naturalezas muertas
como motivacién nos lleva a pensar en
transiciones, dentro del arte y de la fisica...
LC: pensar la coleccidn en términos de
interconexiones (coleccion histéricay
contemporanea). Y en paralelo: la fisica
clasicay la fisica contemporanea.

CS: aqui, la nocién de experimento, se lleva
a la propia produccién de la exhibiciéon en la
sala, como un “ensayo/bodegon.

LC: cierta légica en la disposicion de

las piezas y su relacién con el espacio,

nos acerca al formato de instalacién
compleja. En esta instancia se convoca

a las dreas de montaje, conservaciony
coleccion para producir un trabajo en
colaboracién, pautando ciertas estrategias
de improvisacion.

CS: Finalmente, el planteo del piso 1.
Partiendo del principio de Superposicién que
estd presente, implicita o explicitamente,

en todo el recorrido. Alude al estado mas
general de un sistema cudntico cuando no se
lo observa. La Mecéanica Cuantica dice que el
sistema se encuentra en todos sus posibles
estados, en la superposicién ponderada

de todos ellos. Cuando se realiza el
experimento, esta superposicion se actualiza
en uno de ellos, el observable fisico.

LC: El experimento del gato de Schrddinger
encerrado en una caja que contiene un
dispositivo letal ilustra este principio.

CS: Si, posiblemente este experimento
mental sea un poco salvaje pero de otro
modo, tal vez, no hubiese alcanzado

la popularidad de hoy. Si abrimos la

caja, el gato puede estar vivo o muerto,
dependiendo si se activo o no el dispositivo.
Y si no miramos dentro de la caja? Sino
intervenimos? De acuerdo a la mecénica
cuantica el gato se encuentraen la
superposicion de sus dos estados posibles:
el gato estd vivo y estd muerto a la vez.

LC: pensar obras que contengan en su
configuracion los dos estados posibles
coexistiendo. La actualizacién en uno de
esos estados depende de la experiencia
frente a ellas.
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< Roman Vitali

Los materiales de por si cargan una energia
especifica. La materia no es solo materia. d
La materia en si, es una idea. Toda materia hace
sinapsis con micro-historias, con escenas, con
narraciones de un otro.
El vinculo entre el artista y la materia no es un
vinculo claro, incluso tampoco suele ser un vineulo
sano, casi como en los vinculos amoresos.
Son relaciones que van y vienen entre una lealtad
absoluta y una infidelidad obscena:
La materia se inserta en un sistema propio, incluso
absolutamente externo a nosotros mismos, se
redimensiona desde alli construyende una logica
propia.
Ocurre que a los artistas no nos gusta (a realidad:
Mis acciones ludicas comenzaron tempranamente
construyendo escenas con Mis ladrillos y Rastis;
luego con Legos y Mecanos vy, casi naturalmente,
como desliz metonimico, llegaron las cuentas
acrilicas facetadas encastrables.
Me inquieta de este material su posibilidad
matematica y estructural.
Cada cuenta tiene cuarenta y ocho facetas. Por
tensién se articulan de a cuatro. Cuatro cuentas son
el modulo minimo, desde ahi hacia donde se pueda;
pero siempre, el multiplo es de cuatro y su resultado
es un pixelado, como el de la época donde no existia
el HD.
Eso posibilita una geometrizacién de lo organico: todo
se facetiza, se cristaliza y se ordena desde una logica
molecular. Los volumenes se estructuran por la
tension.de una tanza —fragil y poderosa a la vez—.
No hay esqueletos, ni encofrados, ni estructuras
internas. Es como un fantasma, una piel trasltcida
vanescente y mentirosa, en cuyo interior hay nada.
L.a nada misma.




MACRO

Hace unos afos entré a una cas iluminacion y
encontre con una lampara con forma de barco coll
del techo, en ese momento, como me sucede a m
se congeld ese segundo que separa lo que veo de su
significado y, estimulada por c}r ulgaridad super
~ atractiva que se desprendia d lujo, no pude evitar

a e inmediata proyecté una tragedia:
enfrentaba al pretencioso barco con un
itimo de simple naturaleza.

) exagerando sus presumidas

strui con miles de chapitas de gaseosas
ata (materiales modestos y cercanos) el

jarlas de la costumbre
toria que propone una
itre la l6gica mas blanda y la fantasia
tro simbdlico que plantea conflictos
5 cultural.

0 hay una Unica manera de explicar lo
ediacion conceptual entre el mundo y
osotros plantea un espacio enorme, donde
ve multiple. Mi intencion es que mi trabajo
omo una invitacién, una sugerencia, no de un

desde otro lado.



Encuentros
Gedankenexperiment

En el marco de la muestra se rlea,li;a[éﬁ_.
cinco encuentros concebi ) -
ensayos en el pi
Gendankenexperiment [experimento
mental] 001/002/003/004/005.

Dos invitados —un artista y un fisico—
compartiendo un espacio en comun, un
encuentro que puede tomar la forma
de una accién, una conversacion, una
entrevista o una intervencion.

001 | Viernes 18 de marzo

Graciela Taquini, Andrea Fasaniy Liliana
Gomez. Moderador: Pablo Romano
Adhiriendo a “Rosario, ciudad con
memoria’, muestra y actividades
onmemorativas a los 40 anos del golpe

requiere inscripcion previa.



MACRO | del 27.05 al 02.08

EJERCICIOS

PLANTA BAJA,PISOS 1,2,3,4,5,6y7

Formacion, aprendizaje e intercambios en el arte
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Un recorrido por
experiencias, proyectos e
instituciones vinculados
a la enseflanza que tienen
como caracteristica
particular el ser
articulados por artistas
que asumen como

parte de su practica

la tarea de formar.

La exhibicién convoca a una reflexién
sobre circuitos en donde los artistas
realizan sus practicas, producen
saberes y los hacen circular. Se
indagan algunas de las estrategias que
se ponen en juego, desde un anclaje
contempordneo y una perspectiva de
la historia reciente del campo artistico
rosarino.

Un recorrido por experiencias,
proyectos e instituciones vinculados
a la ensenanza que tienen como
caracteristica particular el ser
articulados por artistas que asumen
como parte de su practica la tarea

de formar. Estas propuestas se
destacan por su singularidad, por
pensar la produccién y la transmision
en un mismo movimiento de

trabajo: exploracién, investigacion y
experimentacion.

Experiencias, artistas, proyectos e
instituciones:

Claudia Del Rio

Andrea Ostera

Noemi Escandell

Taller de Juan Grela

Escuela de Bellas Artes, FHyA, UNR
(TAE. Taller de arte experimental, 1985-
2002)

Un tridngulo y una calavera

Foto Crazy (proyecto ganador del premio
estimulo Fundacion Castagnino en el
Salon Nacional de Rosario 2015)

Foro en el quinto piso:

Eladia Acevedo, Roberto Echen, Elisa
Welti, SUBescuela, Espacio LAB, El cono
azul, entre otros invitados.

A través de la pagina web se podran
seguir actividades propuestas por cada
uno de los espacios participantes.
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Foto Crazy, proyecto ganador del Premio Estimulo Fundacion Castagnino, Salén Nacional de Rosario 2015



MUSEO CASTAGNINO

CONCIERTOS

SALA CENTRAL

Todos los domingos del
mes de mayo continda el
ciclo de camara y solistas
en la sala central del
Museo Castagnino.

Estos conciertos, organizados y
producidos por la Direccién General de
Programacion Cultural, se llevan a cabo
hace mas de dieciocho anos y es unacita
obligada para los amantes de la musica.
Gran cantidad de intérpretes de la
ciudad y el pais, solistas o formaciones
camaristicas, seran los responsables

de desplegar calidad y talento a través
de sus interpretaciones musicales en el
museo.

Programacién de mayo:

8 de mayo, 19 h:

lazzetta - Alderete en el Castagnino
Voz y guitarra

15 de mayo
Sebastian Mantilleri
Recital de piano

22 de mayo, 19 h:
Ddo De Giusto — Santi

Recital de guitarra

29 de mayo, 19 h:
Liliana Mallo y Sergio D’Agostino
Recital de guitarra

Sala central del Museo Castagnino,
Av. Pellegrini 2202.

Entrada general $10.

Mas informacién:
areamusicaclasica@rosario.gob.ar
Tel.: (341) 4804511 int. 213
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AUTORIDADES MUNICIPALES

Intendente de la ciudad de Rosario
Ménica Fein

Secretario de Cultura y Educacion
Guillermo Rios

Subsecretaria de Industrias Culturales y Creativas
Lila Siegrist

Subsecretario de Fortalecimiento Institucional
Federico Carlos Valentini

Directora General de Entidades y Organismos
Susana Dezorzi

MUNICIPALIDAD
DE ROSARIO

MUSEO CASTAGNINO+MACRO

Directora
Marcela Romer

Subdirectora Administrativa
Alejandra Ramos

Coordinacién General
Melania Toia
Florencia Lucchesi
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